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Vitazi V. ro¢nika Celo$titnej spevdckej sifake M. Schneidra-
Trnavského. Zlava: [. Galla, posl. IV, ro&. Konzervatéria v Brati-
slave, 1. Dlejéekovd, posl. IV, roi. VSMU, P. Subert, posl. IV. rot,
VSMI, V. Kupka, posl. IV, ro#. Konzervatoria v Brne, ]. Zer-
havovd, posl. JAMU a L. Braunovd, posl. VI. reié. Konzervatdria

v Bratislave,

Snimka: R, Mikusova

jice ze svojho prirodzeného
fondu, plynule, nenaméhavo a
s dostatotnymi rvezervami ,pre-
kleniice® rozhranie registrov.
Tieto predpoklady si zdrukou
ich dalsiehg umeleckého ras-
tu.

Po prvom kole II, kategbrie
sa porota roziadila iba s piati-
mi sitaZiacimi, go prezradza,
#e stiboj bol skutofne vyrovna-
ny. S naroénejsim programom
druhého kola, kde bolo treba
nastudovat i gast repertodru z
tvorby 20. storofia, sa podla
dokladneho uvaZenia poroty
nestacilo vyrovnal desal G¢in-
kujacich. Fini§ stfaze patril
Siestim spevdkom; o ich tak-
mer rovnocennych  kvalitdch
hovori i konetneé udelenie cien.
Na rozdiel od I, kategorie, kde
sa potas ohoch sdlaZnyep kol
prejavila vyrazni spevacka in-
dividualita v osobe mladého
Vojtécha Kupku, o vitazstve
ktorého posluchag takmer ne-
pochyboval, sa produkcia II.
kategorie niesla v ovzdusi fai-
ko diferencovatelného niveau

Cena SHF' za najlepdiu inter-
pretiaciu piesiiového cyklu sa-
c¢asného slovenského skladate-
Ia — Ladislav Neshyba ([bary-
ton), .

Cena za najlep$iu interpreta-

'ciu piesiiového cyklu sdcasne-

ho teského' skladatela — Mila-
ta Cejkova ([soprdn).

Cena ONV v Trnave za naj-
lepSiu interpretdciu piesne so-
vietskeho skladatela -— Voj-
téch Kupka (barytén).

Cena MsNV v Trnave Za naj-
lepsiu interpretdciu piesne nd-
rodného umelca Mikuldsa
Schneidra-Trnavského — Ivica
Olejéekova [soprén].

Cena SUV SZM za najlepsiu
inlerpretdciu opernej A4rie —
Kamila Vyskotilova (sopréan).

Cena riaditela Lucnice za
najlepsi kilavirny . sprievod —
Jozel Malik.

Podla sufaZného poriadku je
poslanim sataZe vyhladavanie
mladych talentovanych inter-

5. rocnik CeloStatnej spevackej sutaze

M. Schneidra—Trnavského

Pofas piatich slnecnych md-
Jovyel anl pibeade Ve
la Trnava mladym spevackym
néddejam., Zisli sa v tomto roku
uz na bS.oroéniku Celodtdtnej
spevdacke] sitaZe  MikulaSa
Schneidra-Trnavského. Tohto-
roéna sdtaz, kiori vypisovate-
lia [Z88, SCSKU, SHF, ONV v
Trinave, MsNV v Tronave, PdFUK
v Trnave] pod zidstitou MK S5R
pripravili na potest 35. vyro-
f#ia SNP, sa li§ila od predoslych
rotnikov rozdelenim tdastnikov
do dvoch kategorii podla na-
ro¢nosti, repertodrového zame-
rania i veku. Spevici prihldse-
ni do 1. kategbrie mali pripra-
veni piesiiovy repertodr pre
dve kola; v II. kategOrii sa
stifa¥ny repertodar rozdelil doe
troch kaol, v ktorych wokrem
piesni povinne zazneli 1 drie =z
opier (oratérii]. Totop kategori-
zovanie predpokladalo i 3iriie
pole zaujemcov, to sa, samo-
zrejme, 1 potvrdilo — na sitazi
sa 2zhdastnilo 39 mladyech spe-
vakov, z toho 23 sfifaZilo v L.
kategorii a 16 bojovalo o vav-

riny v II. kategérii. Porota v
alndena) Lashe Gy p e A
Budikovi-Jeremiasova, prof. L

Cernecka, dr. J. Vrchotovd-Pa-
' tova, -CSc., '], 'Horagek, F. Hra-

bal, “dr., |. Raningc, |. Spatek,

zasl. umelec B.. Urbanec, kto-'

rej , predsedala “nar.” umelkyiia
M. KiSoifiova-Hubova, mala ne-
lahki a zodpovednu dlohu - vy-
brat z vykonov, kitoré boli po-
merne vyrovoané [(najmid v IL
kategorii], prdave lie najkvalit-
nejsie. Medzi spevdkmi 1. ka-
tegorie sa urcite, vzhiadom na
nizky vekovy priemer u¢asini-
kov, vynorili vécsie diferencie
medzi jednotlivymi vykonmi a
bolo teda pravdepodobnejsie,
%e vyrazné talenty sa budd dat
jednoznacéne vydlenif. Myslim,
7e 1 vyber spevékov do druhé-
ho kola I. kategdrie nebol pri-
li5 problematicky. Odpadli este
mladeé, nevyzrets, snad i peda-
gogickym vedenim nie naj-
spravnejsie usmerfiované hlasy.
Zo zostdvajacich desiatich fi-
nalistov porota vybrala nielen
talenty, ale i hlasy vychéddza-

S AT B o T N S

ateriglu,

zinatne kvalitného m

vykonu podnietila i porotu k
rozhodnutiv — prvi cenu v .

“kategoOrii neudelit. Vysledok 5.
‘rotnika CeloStitne] spevackej

sifaZe M. Schneidra-Trnavské-

‘ho, ,okrem vieobecného kondta-

tovania toto¥ného i so slova-
mi ‘predsedkyne poroty M. Ki-
Zoiiovej-Hubovej: ,Uroveii sila-
e bola v tomlo roku velmi vy-
soka”, je v konkrétnych dda-
joch nasledovny:

1. kategOria:

1. cena — Vojtéch Kupka [ba-
rytén),

2. cena -— Jitka Zerhauova
{mezzosopréan],

3. cena -— [Ludmila Braunova
{soprén).

II. kategoria:
cena -- nebola udelend,
. cena — Jan Galla (bas),
Ivica Olejéekova
(soprén)
3. cena — Peter Subert [bary-
tén].

P

il

pretov-spevikav, propagacia
koncertnej vokdlnej tvorby naj«
mi slovenskych a eskych au-
torov a wyber udastnikov na
doméce prehliadky a medzina-
rodné sutaze. Prva tézu spl-
nila porota uréenim novich
lauredtov. Propagicion vokal-
nej tvorby s teraz povinni
mlidi vitazi, je ta ich umelec-
ky zdvizok voéi vokdlnej tvors
be nasich autorov [okrem to-
ho by 1 mimg stfaZe mali ves
novat uréity priestor i piesnam
M. Schneidra-Trnavského, Klo-~
ré si velmi vdadnfm malerid-
lom nielen pre zacinajicich
spevdakov, urcity dramaticky
potencidl  dava  interpretovi
moZnost domyslat ich umelecs
ky prednes a ,pretvdarat" po-
danie, 'ktoré sme potas celej
jednej spevicke] generacie ma-
li zafixované). Splnenie tretej
tézy poslania stfaZe znamend
pre interpretov slubni perspek-
tiva, zdroven wviak 1 ddveru,
ktord mladym umelcom nasa
spolofnost déva. Tiato doveru
ireba povaZoval za vklad, o sa
zavédznou, poctivou pripravou a
stidiom wrdti socialistickému
umeniu  hodnolnymi vysledka-
mi. E. BUGALODVA

Barytonista Ladislav Nezhyba, minuloroény absolvent VSMU, zis-
kal Cenu SHF za najlepSin interpretcin piesiiového cyklu sadas-
ného slovenského skladatela. Klavirny sprievod: Jozel Malik.

Snimka: R. Mikuiova

S narodnym umelcom prof. Deziderom KardoSom

Nad

oslednymi

dielami

3 0 vegnych

otazkach

Kritik musi vo svejej prdei niekedy korigoval nazory na siiasné tvorive
osohnosti. V§voj individua, formovanie talentu, dozrievanie ludské, spelotenske,
metamorfizy citové — to vietko vplyva aj na kompoziéni prdicu. Hudobna prax
je viak milostiva v tom, ¥e zdsadné obraty vo vyvoji umelcov si zriedkave,
skir sa jedng o evoluény vyvoj (ake v umeni vébec), sivisiaci s prehlbova-
nim. vipevede. Zaujimavé je, Fe v umeleckom diele sa prejavmje kus charakte-
ru tvorcu, jeho postoj k svetu, k spoleéinosti, jeho optimizmus, lyricka struna,
dynamizmus, mnohovyretnost, & struénos{ v nmeleckej komunikacii.

Prave prostrednicivom umenia sa ndm teda Casto odhali — ake v {ajomnej
knihe — prdve ta kapitola, o kiorej by dotyény v dennom styku vibec neddval
referencin. Najmi silné typy podliehajd iba male transiorméecidm, metamorfé-
zam a zvratom, K takymto osobnostiam vyraznej individuality pairi nesporne
prof. Dezider Kardo¥. U¥ pred desiatimi rekmi o iiom napisali: ,Z hudby sa mu
neustile  derie dopredu predovietkjm nefinavnd vila pe Zivotnej plnosti a opti-
mistickom dovi§eni prekonanych zdpasov. Kardo¥ si skutotne neprikrasluje, ne-
idealiznje ju, ale ani nevulgariznje. Nepozera sa na svet a sitasnost jedno-
siranne rufovymi okuliarmi, nezachycuje iba to kladné, heroické, budevatelské,
to hybe naiim ¥ivotom, ale snaZi sa zobrazii duSevny svet dneinych Indi vo
vietkyeh rozmeroch, ako aj neoBakdvangch zvratoch., Ide mu o preniknutie do
intimnehp .vztahu loveka k dobe, ktoréd v fiom vyveldva raz radosf, nadSenie,
inokedy viak i bolest, rozorvanost, nezriedka aj tragické poeity”. Je ozaj ta-
ky? Mopino mnehé z jebo nézorov bude demoniiroval aj tento rozhovor:

Do poslednéhe tvorivého obdobia va-.

sej tvorby patria Spevy o Zivote. Tu, ale

" aj v inych dielach ste sa ingpirovali pee-
zion, Konkrétue Spevy e Zivote maji za
' gaklad bésne M. Halamovej a M. Val-
i ka, :'Mpino nastolim . prili§. ‘konvengna

otizku — v tom vidite posolstvo nepro-
gramovej hudhy nasho sitasnika?

— Domnievam sa, Ze tdto otdzka von-

» koncom nig je konvenénd. Prave naopak.

Keby: sme. hlbsie analyzgvali nadhodeny

problém, lahko by sme zistili, Ze vlast-
ne bez obsahu nieto budby. T ta tav.
absoltitna hudba mg svoj obsah, svoje
poslanie — uZ tym, Ze je pre niekoho
pisand, #e chee umeleckymi prosiviedka-
mi hudby zaslahnut posluchdca, Ze Spe-
vifikom hudby hovori niefo pekng,
uilachtilé. Teda emocén4g sila hudby je
.program”, ktory chce povzniest, vycho-
vavat a ohohacovat Zivot posluchaca i
relej spolotnosti. Tymito pravdami som
sa vZdy riadil pri tvarbe svojich sym-
fonickych, komornych a inych diel. kde
som neuvadzal konkrétny literarnv pro-
gram. Ci je v mojej hudbe 1 kus osob-
nych zé&Zitkov a skiisenosti? Pravdaie
el NeZijem izolovany od- okolia, fodi,
spoloénosti, mam svoje radostj | trape-
nia, Zijem v Sfastnej zemi, sdm bhoju-
jem o Cosi lepSie, hohatSie a KkrajSie.
A to je vlastné — v prevaZnej miere —
aj mojmu posluchadovi. UZ pri pisani
hudby som v duchu s aim — ale po
skonfeni diela sa mu nevaucujem. I'o
povaZujem za najspravnejsiu sluZbu hu-

‘dobnému  uwmeniv, posluchatovi, narodu

i celej spoloénosti.

Zjednodusili by sme problém, ak by
sme tordili, Ze skladaiel skor nei zaéne
tvorif, zamerne uprednostiiuje ohsahovi
sirdnku. Zrejme architektonicka krisa
hudby, vnitorni logika myslienky, hia-

(Pokra¢ovanie na 3. str.)



staceato

PRED UKONCENIM KONCERTNE] SEZONY SLO-
VENSKE] FILHARMONIE bola tlatova beseda s jej ria-
ditelfom dr. Ladislavom Mokrym, CSc., ktory informoval
o nastivajuce] sezone, hlavhe o zmene systému abo-
nentinych koncertov {cyklus A bude v dvojtyZdennych
intervalochl, o pravidelnych koncertoch pre Hudobni
mlddeZ, o novom Dome umenia v Piedtanoch, ktory bude
patrit SF, 1 o najbliz§ich umeleckych planoch telesa.
Dramaturglcky budd zohladnené déleZité politické a spo-
locenské udalosty, opit dojde k niekolkym premiéram
skladieb slovenskych a ¢eskych skladatelov, k stretnutiu
su sotasnou gruzinskou hudbou, &aste)S$imi recitdlmi v
ramel abonentnych Koncertov, bohaty bude vyber hos-
tujicich dirigentov a s6listov.

® ANKARSKY KOMORNY ORCHESTER Z TURECKA
hostoval v diioch 12.—15. méja na Slovensku. Na kon-
certoch v JelSave, Vranove a Bratislave uviedol diela
Li!"tt,‘gu, Bacha, Purcella, Vivaldiho, Mozarta, Geminia-
nino,

® SPEVACKY ZBOR SVETOSLAVA OBRETENOVA
Z BULMARSKA vystapil v dioch 17.—20. méja v Komér-
ne, Myjave % Bratislave. Pod vedenim svojho Séldiri-
genia Georgi Robeva uviedol diela Mozarta, Schuberta,
Christova, Popova a inych skladatelov,

@® MONOCGRAFIU ,NITRA* — vydalo v minulom roku
vydavatelstvo OBZOR v Bratislave. Téato obsiahla popu-
larno-odborna praca v rozsahu 299 strdn je prispevkom
k hibsdiemu poznaniuv minulosti i pritomnost; jedného
¢ najstarsich miest Slovenska. Medzi 43 prispevkami
od 35 autorov sa nachddza aj 3tadia , Hudobny Zivot
v Nitre", klort napisala odb. asistentka Katedry hu-
dobnej vychovy na Pedagogickej fakulte v Nitre — He-
lena Cervenlova. Autorka v struénom prehfade inlormuje
o hudobnom diani v meste od posledne] tretiny 17, sto-
rotia az po satasnost.

@ SEMINAR O SOVIETSKE] HUDBE sa uskutoénil
22. mdja 1579 vo Filmovom klube v Bratlislave. Pripra-
vilo ho Ministerstvo kultiry SSR v spolupraci so Vse-
zvilzovou organizdciou pre autorské prdva ZSSR. O sd-
tasnom diant v sovietskom hudobnom divadle informo-
“wall V. R. sitnikov, podpredseda VAAPu, hudobny skla-
dutel A, A, Nikolajev a hudobng kritidka 1. 8. Cumako-
yuva,

Hlavny referdt V. R. Sitnikova podrobne analyzoval
stGusna situdciu v sovietskej opernej tvorbe, klora tvo-
i G0 percent repertodru vielkgch sovietskych hudob-
nych divadiel, pricom diela sovietskych autorov pokry-
vdji celt tretinu operného vepertodru, dalej situdcin
v operetno-muzikdlovej a baletnej tvorbe. Poukdzal na
potesitelni  skuioénost, #e dnesné sovietske hudobné
divadlo sa prostrednictvom vietkych Zdnrov snaZi o ver-
né zobrezenle sudasného sovietskeho Cloveka a jeho
problémev -~ sovietska literatira a vlastne sam Zivot
poskylujn  sovietskym skladatelom dostatok vhodnyeh
predloh a nametov k vzniku novych opier, muzikalov
i balelov, Mimouriadne cenna bola informdcia najmi
o povodne| hudobno-scéhickej tvorbe pre deti a mldde#,
vodi ktorej médme najvdésie manka,

V' druhej casti semindra zazneli ukazky z najpozoru-
hodnejsich diel, ktoré vznikli v poslednom gase: z ne-
dokontenej Sostakovicovej opery Hréei {z r. 18948, na-
hrévka Tedingradska komorna opera, dirigent G. Roz-

ho baletu Ikarus, Chrennikovevho baletu Husdiska ba-
lada, Cholminovovej opery Koliska, dale] ukdZka z det-
ského muzikdlu Buratinove neobycajné prihody od
A, kybnikova, % operety Ako povedal Lope de Vega od
A, Kremera a A, A. Nikolajeva a detského baletu
ling od K. 5. Chadaturiana.

@® STATNY AKADEMICKY ZBOR ARMENSKA predstavil
s4 v dnoch 5.—Y9, itna posluchd¢om v Bratislave, Tren-
tine, Michaloveiach a Kosiciach, kde uviedol skladby
BabadZana, CGershwina, Dvofdka, Bacha, Orffa, Verdiho
a daldich skladatelov, Toto vySe 40-rofné teleso je
zdpalistym propagdtorom piesiiove], zborovej, kantato-
vej a oratoridlnej tvorby predovietkym arménskych skla-
datelov, ako aj vyznamnych skladieb ruskych a soviet-
skyeh skladatelov. Skladby svetovych skladatelov (Mo-
zart, beethoven, Schubert, Wagner, Héndel] interpre-
luje zbor v origindli.

@® KOMORNY ORCHESTER VARSAVSKE] FILHARMO-
NIE vystipil v dioch 6.—8. jina v Bratislave, Novych
Zamkoch a Banskej Bystrici. Stibor pozostdvajuci z gle-
nov VarSavskej filharménie a pedagbgov Stdinej vyso-
kej hudobnej $koly vo VarSave mal na programe svojich
Koncertov diela T. Albinoniho, A. Vivaldiho, G. F. Te-
lemanna, H, M. Goreckého a W. A. Mozarta.

@ STRETNUTIE PRIATELOV KOMORNE] HUDBY —
periodicky letny interpretaény seminar Ceskej hudobnej
spoluCnosti sa t. r. uskutoéni uZ po Siesty raz v diloch
2.—15. jila v Béchyni. Semindr, je uréeny uditelom L3U
i amatérom, ktorl tu v priebehu 14 dni maji moZnost
zdokonalit sa v solovej alebo komornej hre pod vede-
nim nasich poprednych hudobnfch pedag6gov a inter-
pretov. Na programe semindra si tieZ tematické pred-
nasky venované vyrotiu B. Martind (dr. V. Holzknecht
a dr. ]. Milwule, CSc.), €eskej klavirnej tvorbe (doc.
dr. ]. Jirdnek, DrSc.) a periodizdcii dejin hudby (doc,
dr. J. Smolka, CSc.).

Stubezne so semindrom bude pod zdtitou Juhoteského
kraiského ndrodného vyborn v Ceskych Budé&joviciach
prebiehat JuhoCesky hudobny festival venovany vyrociu
B. Martinti a 35. vyrodiu SNP. Vystipi na iiom cely
vad vyznamnych domécich umelcov.

@ ZASLUZILY UMELEC BARTOLOME] URBANEC ukon-
fil précu na opere ,Majster Pavol® na libreto |. Kréme-
ry-Vrtelove] a A. Braxatorisovej. Tym pribida do nase|
hudobnej literatiry prispevok s ndmetom z naSich de-
jin. Hlavnou postavou je slavny rezbér z Levofe. Opera
znazoriiuje dramaticky Gsek z jeho Zivota, z obdobia
vyvrcholenia jeho tvorby.

@ KONZERVATORIUM V ZILINE usporiadalo na po-
Fest oslobodenia nadej vlasti dila 3. méja t. r. v Dome
odborov koncert Symfonického orchestra Konzervatoria
pod vedenim prof, Bohumila Urbana. Na programe boli
dve gastl zo Symfénie A dur od L. v. Beethovena, Kon-
cert ¢ mol pre klavir a orchester od W. A, Mozaria
(s6listain bol Maridn LapSansky), Partita pre slatikovy
orchester od Pavia Kr§ku — premiéra, Dvoidkove Slo-
vanské tance ¢ 8 g mol a & 16 As dur a Allegro con
fuoco zo symiénie e mol ,Z nového sveta“.

@ VERDIHO OPERA ,RIGOLETTO" mala diia 2, jina
obnoveni premiéru v DJGT v Banskej Bystrici. RéZiu
mal K. Cillik, dirigoval Vojtech Javora, scénu a kosty-
my navrhol Pavol Herchl, choreografiu mal zasl. ume-
lec Jozel Zajko a. b

ipol-

Absolventské koncerty

Konzervatoria

Hudobny Zivot Dbratislavského
konzervatoria je neuveritelne bo-
haty. Okrem pravidelnych inter-
nych a verejnych solistickych kon-
certov Géinkuji Ziaci skoly v sym-
fonickom, komornom, opernom a
dychovom orchestri, mnohi z nich
vytvorili vyborné komorné sibo-
ry, zicastiiuji sa kontertnych vy-
stapen! v podnikoch, Skoldch, ué-
fiovskych strediskdch a vyznad-
nych intitacidch. Za 3est rokov
stadia Zije kaZdy Ziak bohatym
koncertnym Zivotom, — preto zls-
ka skiisenosti nielen z verejného
vystupovania, ale stcasne vo viasi-
nej interpretdcii spozng velky po-
tet skladieb. Koncertnd prax spo-
jend s cielavedomym Stidiom
hlavného predmetu a s hibokym
pozndvanim estetickych a teore-
tickych vedomosti profiluje absol-
venta Skoly, ktory je pripraveny
stal sa koncertnym umelcom, ko-
mornym ¢ grehestralnym hracom
a sicasne i dobrym hudobnym pe-
dagbgom. Takto pripraveny utitel
dokdze zvysit  kulturnu  drovei
mesta, okresu, kde bhude nielen
vyufovaf, ale aj rozvijat hudobny
zivol, Vysledky préace Ziakov a pe-
dagogov Skoly sa najviac prejavia
na absolventskom koncerte — pre-
to st absolveniské koncerty pre-
hliadkou umeleckého profilu mla-
dych interpretav.

V gkolskom roku 1978-79 absol-
vovalo Konzervatérium v Bratisla-
ve verejnym koncertom tridsatsty-
ri najlepsich Ziakov. Na prvom
# nich sa so Symfionickym orches-
trom #koly akg dirigent predsta-
vil Dusan Stefanek [profl. A. Vy-
kydal). Pod jeho vedenim zaznela
Tragicka predohra Johunnesa
Brahmsa a skolsky orchester po-

da! jeden zo svojich vyhornych vy- .

konov. Dbsahové poilatie a vnitor-
né vybudovanie skladby bolt do-
kazom velkej muzikality, mladic-
kej spontéannosti a hlbokého Std-
dia hudobnej literativy. Nepova-
Zujeme viak za sprdvne, Ze absol-
ventsky vykon bol sutasne prvym
verejnym dirigentskym prejavon
Slefanka. Vdaka seridznemu pe-

govania. by mali vystupovat so
3kolskym orchestrom pravidelne
podas celého Stidia, aby ziskali
nevyhnutné sktsenosti a koncert-
nil prax.

Absclventky klavirneho odboru
G. Bodoova (prof. ]. Masinda),
D. Kissova [prof. M. Strausz], A
{prol. R. Rychlo), M
Addmkova (prof. M. Strausz), Z
Szticsova (prol. A. Elanovd), O.
Seviikovag [(prof. T. Fraiiovd) pre-
javili dokladnd umeleckd pripra-
venost a zodpovedny pristup kab-
solventskému prednesu. Hra E,
Madariovej (prof. J. Madinda], M.
Simonovej (prof. T. Fraiiovd] a
D. Stefdnka (prof. B. Lichnerovd)
uptitala technickou vyspelostou,
jemnou muzikalitou a koncertnou
vervou, Velmi pekn¢, vyrovnany
pianisticky vgkon podali aj kla-
viristky K. Suhajova (prof, A. Ela-
A, KopEanovad ([prof. E.
Pappovd), ktoré absolvovali so
Skolskym  Symfonick§m orches-
trom a R. Fréovg (prof. T. Fra-
fiovd), ktora zahrala recitdlovy
program. Vysokd pianistickd tro-

Ertisova

novi),

v Bratislave

vei a suverenitu prejavila Agne-
sa Zachovayovg (prol, E. Pappo-
vit), ktorg absolvovala s Komor-
nym orchestrom skoly [(dirigent
J. Pragant). V Klavirnom Kkoncerte
d mol ). 8. Bacha prejavila vy-
hranené §&tylové citenie s idedl-
nou rovnovdhou vietkych inter-
pretaénych parametrov. Suverenne
technické zvlddnutie jej sluZilo
ako vychodisko k tvorivému zmoc-
neniu sa hudobného obsahu sklad-
by.

Huslisti ]. Jahn (prof. M. Sla-
vik), F. Senigla (prol. G. Hrda),
violistka O, Miklovicova (prof. |.
Pragant), violongelistka V. Galov-
cova [prof. K., Filipovi¢) dokdza-
1i pohotovost, starostliva pripravu
a zmysel pre vyrazovost pretlmo-
cenia budobného obsahu. Pozoru-
hedny vykon podal violista Ladi-
slav Marsovsky (prol. J. Pragant),
ktory v RapsOdil — Koncerte pre
violu Bohuslava Martind zviddol
nlelen lechnickeé probiémy, ale do-
kazal sa venoval aj muzikdlne|
vystavbe skladby. Kontrabasista
L. Stukovsky (prof. P. Pralant) sa
svojim vykonom v Koncerte [is
mol Sergeja Kusevického vymkol
zo stcasneého absolventského prie-
meru kontrabasistov., Svoj nastro]
rozoznel vricnymi lyrickymi ton-
mi i dramatickymi technickymi
pasaZaml. So sprievodom Komor-
ného orchestra (dirigent ]. Pra-
ganl) zahral talentovany Oswald
Willmann [prof. ]. Pragant) 2z Vi-
valdiho Stvoro roeénych obdobl Jar
a Leto. Vo formovo ucelene] vy-
stavbe rozoznel skladbu zdravym
muzikantskym lemperamentom &
prejavil dobry zmysel pre rozvija-
nie kantilény., V jeho muzikalite
g1 velké moZnosti perspeklivnehu
rastu, 4koda, ¥e doposial neboli
dostatotne vyuzité, Recitalovy pro-
gram  prezentovali Slanislav Mu-
cha [prol. A. Vriel), lan Slavik
(prof. K. Iilipovit] a Roman Pdl-
ka (prof. ]. l'azekas]. Recital hus-
listu 8. Muchu potvrdil mimoriad-
ne preciznu pracu na priprave
koncertu, Citlivo realizoval hlboko
premysleny (vorivy zdmer, €0 sSd
pajvyraznejsie odrazilo v Sonale
pre husle a ‘klavir L. JanaCka.
Peknym uzavretfiin recitdlu bolo
slattikové kvarteto e mol — Z mé-
ho Zivota Bedficha Smetanu v po-
dani S. Muochu (I. husie), V. Ma-
gyara [(II. husle], ]. Slavika (vio-
lontelo) a A, Lakatosa ([vicla).
Tu sa prejavil jeho citlivy zmy-
sel pre komorna hru, Stylovo
mnohotvarny program R, Palku od-
znel vo vyrovnanom podani, domi-
novalo zdravé muzicirovanie, pre-
svedéivy a strhujici vyraz. St do-
kazom dal§ich moZnostl rozvoja
jeho interpretaéného umenia.

Odbor dychovych ndsirojov re-
prezentovali tento rok len tri ab-
solventské vykony. Pozaunisti M.
Pongracz a L. Bugyi (prof. ]. Be-
ne§] muzikantsky posobivo zahra-
1i Vivaldiho Koncert pre dve po-
zauny B dur. Prekvapujici bol vy-
kon flautistu Gabriela Skriecku
[prof. V. Samec), ktory po pia-
tich rokoch hry na flaute absolvo-
val s Komornym orchestrom (prof.
J. Pragant] Suitou a mol G. Ph.
Telemanna., Hudobny talent a usi-
lovng prédca spojili sa v umelec-
ky Gé¢innom a strhujicom prejave,

K najlep§im tohorotnym absol-
venlskym  vykooom pateil a) L
Koncert Bs due pro lesny roh R,
Straussa v podani Petra Saiiku
{prof, I Chladny). Kladom jeho
prednesu boil krass tonu, intonac-
na istota, bohuta dynamicka ska-
la, precizna detailng praca a veac-
ny zmysel pre celkova koncep-
cin.

Spumedzi troch vzorne priprave-
nych absolventick-ukordeonistivk

Marty Komdrkovej-Vachuvej,
Heleny Paulisovej (prof. P. Ve-
res) a Anny Ulehlove] (prof. L.
Racz] sa ako hajvyraznefsi vykon
javita hra A, Ulehlove], klorg do-
kdzala pOschivo rozozniet celé la-
rebng  spektrum  akordeonu.

Zo spevackeho odboru absoivo-
vall H. Alkérova (prof. K. Figu-
vovi), E. Barlekova (prof. Z. Livo-
rova), M, Oriova [prof. V. Hudeco-
vd), V. Krpatova |[prof. L Cer-
neckd), L. Braunova (prof. V. Hu-
decovd). K dobrym absolventskym
vykonom patril spev V. Krpatovej
a [I. Braunove|, kioré spievali so
sprievodom  Skolskébo Symfonic-
kého orchestra (prof. A. Vykydal].

aaw

(Pozn. red.: Recenzin jedného
pozoruhoduého absolvenlskéha re-
citalu prinasame osobitne.)

Violonéelova trieda na Konzer-
valoriu v Bratislave ziskala zaslu-
hou nebohiého profesora Guslava
Vederného vyborny zvuk nielen v
celodtatnom [rad prvych cien na
stfazlach), ale i v zahranifnom
meradle. Staletu Vederngho pre-
bral v roku 1977 jeho odchovanec
prof. Karel Filipovig s cennou pra-
xou ogrchestralneho a Komorneno
hrata. UZ na vlanajse] Interpretac-
ne| sufazi SSR ([slaciky) zaziarill
prive viclonéelisli a jednym 2 vol-
mi perspektivoych taientov ukazul
sa ugastnik drubého kola, Filipo-
vitov Ziak, Jdn Slavik. Jehe celo-
veterny uabsolventsky recitdl v
koncerine] sieni KonzervalOria na
Tolstého ulict (11 maja . r.) opi-
tovne potvedil mimoriadue nadis
nie, klore zaziarilo v konlexle buz-
nyclh absolvenlskych vykonov. Sid-
vik je velmi dobre pripraveny po
stranke intonacnej, Slylovej, wd
siroky dynamicky regisier, tvarny
ton, dostatok Invencngj fantazie,
je plnokrvnyin muzikanlon s he-
ziyhavajleou pamitou.

Tielo ¢rly dominovali uZz v tvod-
nych troch gastiach z [ suily,
¢ dur pre s6lové violoncelo od
J. 8. Bacha, kde Sldvik jednoznac-
ne ukdzal schopnost nielen vyspe-
lo lechnicky zviadnuf, ale predo-
vielkym utidhnut interpretaCne
mnohiostranne nérotny prud Ba-
chove] hudby. 5 muzikalnou, vy-
razovoe Zivou, Zensky jemnou, &l
aj sytych dramatickych vrcholov
schopnou partnerkou — klavirists
kou Gabrielovou Cstrgbovou stvdr-
nili na velmi slugnej trovni So-
niatu G dur od G. B. Sammarli-
nilio. V Piléces on concert od F.
Couperina  dokumentoval Slavik
nielen interpretaéni  priebojnost,
ale | dobra sihru so slagikovym
stborom  (pedagogické vedenie
prof. K. Filipovig]. Imponujaci vy-
kon podal Slavik s Cstrgdovou v
Beathovenovej Sonate C dur, op.
102, & 1. V celkovej koncepcii
dominoval mladistvy vzruch, zvu-
kova hutnost i spevnost, tempera-
ment, ale aj meditativna lyrika,
Janatkovu Pohddku pre violonéelo
a klavir si vieme predstavit vyra-
zovo bezprostredne a uvolnenej-
§iu; i tak vak neklesla pod vyso-
k¢ Standard vetera. Sibeliova Ma-
linconia tvorila svojou lyrickou
kantilénou, zvukovou expanziou a
dramatickostou jeho dostojny za-
ver. (bk + Zk])
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Postrehy z dvoch diplomovych prac

Dita 18, aprila sa pred- mt

stavila bratislavskému

ndrodné dielo.
velimi ekonomické vyuzi-

Nie

technicky celkom slusne,
bolo citit, 2e je uz tro-

okrem mnoliyjeh akustie-
kyeh aprav na ingeh nd-
strojoch, bol opus 1.
Husle, ktoré sme mali
moznost progkrdat verej-
ne podéut na tomto kon-

publiku v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho paldea
Jana HoleSovd-Poldkoud,
*iatka doc. [dna Sklada-
ného, UZ prvé tdény pre-
zrddzall muzikdlnost,
pekng neing tén, ele-
gantné drianie ndstrojai
vedenie sldéika. Jej se-
bavedomie iba spodiatku
tiastodne nartiSala men-
§ia nervozita, prejavuju-
ca sa malymi intonaény-
mi kazmi pri vymene
vydsich poléh na jednej
tendenciou

rgehlyeh

strune a
zrjehloval v
dastiach.
Uvodng sondtu A dur,
op. 5, & 9 od A Corel-
lihp zahralg — napriek
povedanému Stylove
disto a zanechala 7iou
sympaticky dojem.
Sondta G dur, op. 78,
¢. 1 od |. Brahmsa je po
vietkych strdnkach vei-

el dagogickému vedeniu ydokazal po-
destvenvki]); “Fis¢enkovho baletu [ardsiavig,  Slontmske-" " wﬁ*ﬂuﬁr\rﬁaﬁma sfhrden-tj diri

tie slddika — najmié jeho
vrchnej d&asti — ilo v
dynamickej agogike na
tkor majestdtnosti skla-
datelovej vijpovede, Zda-
lo sa, e to bolo hlav-
nou pricinouw nie celkom
presveddivej reprodukcie
celej sondty.

Fantdzia pre husle a
klavir od A. Vileca, ro-
manticky i rapsodicky la-
dend efekind vdaind
skladba je miestami po-
platng Bartékovi. Zna-
menite vyhovovala natu-
relu interpretky, preto ju
af vigborne zahrala,

Beethovenova ,Jarnd”
sondta F dur, op. 24 je
pre sveju zndmost avie-
obeenit  obltbenost ne-
malym problémom aj pre
medzindrodne  renomo-
vangch huslistov." | ked
sa Poldkovd zhostila jejf
reprodukcie muzikdlne a

chu unavend. V ryehlych
Bastiach sa to prejavilo
v nepresnosti sthry s
klavirom, Parinerom hus-
listky bola odb. asist, He-
lena Gdfforovd, ktord
svoju dlohu zastala ako
zvylajne — s wvelkou
istotou i rutinou.
Nejedného z pitdesia-
tich posluchdéov prildka-
lo vten veler do Zrkad-
lovej siene okrem ldsky
k hudbe aj nieto iné, cel-
kom mimoriadne. Pold-
kovd hrala na novgeh
husliach, kioré neddpno
zhotovil jej pedagdg doc.
Skladany. Roky zbieral
skusenosti v tomto vdbo-
re, trpezlivo sa vo vol-
ngeh chvilach uwéil u
svojho dobrého priatela,
Zial, dnes uZ posledného
majstra husliara na Slo-
vensku, Karola Nosdla.
Visledkom tjchto sndh,

certe, Cisto wvypracovany
guarneriovsky wmodel 8
peknym olejovgm lakom
hnedotervenej farby bol
prifemngm prekvapenim
aj po akustickej strdnke.
Lahkd ozva, pomerne vy-
rovnany zvuk na p3el-
kyeh strundech si  jeho
hiavné prednosti, ktoré
zndsajii profesiondlne
kritérid. Hoci absolvent-
ka mala mognost na nich
hral' iba dva tgzdne pred
koncertom, rychlo s ni-
mi zrastla a v nemalej
miere wf im vdafily za
svoj tispech. Doe, Skia-
danij mieni svoje husiep
buciicnosti poZiciavat
svofim Ziakom.

Akd je doletita kvalita
ndstroja pre vykon umel-
ca mali sme moZnost
overit si na dalSom dip-
lomovom recitdli 3, md-
ja,
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Maria
Harnadkova

sOlistka opery Stdtneho divadla v Ko-
giciach sa od svojho prichodu roku 1870
zaradila kvantitou aj kvalitou vytvore-
nych opernych postdv k poprednym
spolahlivim opordam kodického operného
stboru, UZ pri vstupe na koSickd scénu
sa vkladali do mladej, vtedy eSte mlado-
dramatickej spevdclky velké nddeje po-
stupného vyuZitia jej hlasu v dramalle-
kom odbore tym skor, Ze po odchode
Gity Abrahdmove; do Brna bola v Ko-
sleciach nddza o dramaticky sopran. Za
devil rokov posobenia v Kodiciach a
troch predchadzajicich rokov sirave-
nyceh v opere DJGT v Banskej Bystrici,
nastudovala M. Harnadkovq vela ndrod-
nych tdloh, Rovnako vyborne zvlddla na-
roénost wagnerovskej expresivity v dlo-
he Elzy [(Lohengrin]) na jednej strane,
ako aj lyrické polohy na strane druhej
(Rusalka, Agita a i.). Do je] repertodru
patria dnes lak postavy verdiovské ako
veristické a prekrasne postavy slovan-
ské: kralovng Alzbeta (Don Carlos], Des-
demona (Othelle), Amélia [Maskarny
bal aj Simon Boccanegra), Miml (Bohe-
ma]), Santuzza (Sedliacka ¢est], Magda-
léna [André Chénier), Agdta (Carostre-
lec), Elza (Lohengrin], Liza (Pikov4 da-
ma], Jitka (Dalibor), Rusalka (Rusalka},
Margita (TuZba], Jentufa (Jej pastorky-
fia}, Katrena [(Kruuiava), Jaroslavna
(KnieZa Igor), Milka (Juro Jénosik].
stifasnosti jej najéerstvejSou tlohou je
Micaela [Carmen).

Je to naozaj Siroky a rozmanity reper-
{odr s charakterizatnym diferencovanim
jednotlivich postdv nielen v ich vza-
jomnej konfrontdcii, ale aj v rdmci vlast-
ného osobitého dramatického vyvoja vo
vnitornom kontexte postavy. Harnadko-
va vyuZiva vietky danosti svojho hlaso-
vého sfarbenia k osobitému vokédlnemu
prejavu a jednotlivgm stvariiovanym po-
stavam vie dat ich priznaéné charak-
teristické vlastnosti. Int pripravna pracu
si vyZiadala napr. postava Elzy vo Wag-
nerovej opere Lohengrin, ini zase Rusal-
ka v rovnomenne] Dvoidkovej opere.
Na rozdiel od Rusalky je Elza zatial jej

jeding wagnerovsks posfava, pravda, so
vietkymi predpokladmi pre vypidlé dlo-
Ly tohoto typu, Z daliich idspeénych
postdv pozornost si zasliZia predoviet-
kym jej Katrena zo Suchoiiovej Kratiia-
vy a Jentla z Jandc¢kovej Jej pastorky-
ne, ku ktorym Harnddkovg svojim na-
turelom mimoriadne inklinuje. Tymto tak
svojrdznym, ale predsa pribuznym posta-
viam vlisla Harnddkova pecat ich Speci-
fitnosti, ktora sa viaze k prostredin,
a] k ich mordlnemu kodexu. Obe po-
stavy poznatila Harnddkovg vierchod-
nostou, pravdivostou prezitého okamihu
a subjektivnym prerodom, jedinecne
viastnym Katrene [ Jentfe,

Pravda, nemalé Gspechy dosiahla Hm-
nadkova aj v operdch Verdiho, ku ktoré-
mu sa prizndva ako k jednému zo svo-
jich najoblibenejSich autorov. Jej prvou
verdiovskou tlohou na scéne SD v Ko-
glciach Dbolo konkurzné predstavenie
Maskarného balu, kde spievala Améliu.
Za zvlast vyznamni povaZuje viak Des-
demonu z Othella, ktors pre iiu zname-
nala doleZity posun pri formovani jej
umeleckej osobnosti.

nste pred zadatim profesiondlnej ka-
riéry opernej spevacky preSla Madria
Harnadkovd, roddtka z Bratislavy, pod-
mienkami stiborov Iudovej tvorivosti; v
sibore Technik spievala sblovo pdt ro-
kov, téinkovala aj v sibore Kopani¢iar
2z Myjavy a Trentan z Trencina a po-
¢as §tadia na bratislavskom konzerva-
toriu spievala tie? v SLUKu (1965—
1967). V tychto sdboroch, s ktorymi
nav§tivila BELR, MLR, NDR, Rumunsko,
Juhoslaviu, Svédsko, Anglicko, Belgicko,
RaktGsko a NSR, ziskala prolesiondlny
zdujem o spievanie, ktoré jef bolo za-
tial, ako absolventke Priemyselnej Skoly
stavebnej v Bratislave, iba uSlachtilou
zéibavou. Harnddkova za svoje spevdcke
zatiatky dakuje Qlge Turekovej-Simovej,
hlasovej poradkyni v sdbore Teclhmnik,
od ktorej dostala predbeZna hlasova vy-
chovu a dnes vlastne jej vdatime za
lo, Ze upozornila na talent mladej spe-
vatky a pripravila ju na Stadium pro-
fesiondlneho spevu. V roku 1862 bola
Harnadkova prijatd na KonzervatOrium
v Bratislave do triedy prof. ldy Cernec-
kej. Este polas Stddia na konzervatoriu
dostala angaZmén do D]GT v B. Bystrici,
kde “nastdipila r. 1967. Po absolvovani
bratislavského Konzervatoria ostala v
DJGT, ale uz 1. 9. 1970 zadina svoju prvi
sezOmu v SD v KoSiciach., Pre mladi
zadinajocu adeptkun spevdckeho umenia
hola podnetng Medzindrodng sitaZ mla-
dych opernych spevdkov v Toulouse vo
Franchizsku, kde bola vyslang r. 1869
ako jeding spevdtka z CSSR. Roku 1977
sa uZ ako solistka 5D v Kosiciach zd-
¢astnila dvojmesatného kurzu v Siene
v Taliansku.

Za devit rokov svojho acinkovania na
scéne SD v Koslciach vytvorila Maria
Harnadkova niekolko velkych a kras-
nych operngch postdv a zaradila sa k
tym spevdkom, ktori vytvaraji dnes pro-
fil kosického operného suboru. O dra-
matickom talente Mérie Harnddkovejsa
presvedCili aj ndvstevnici v Bratislave,
Ostrave a Miskolci, ked sa tu prezento-
val operny subor SD. Treba len verif, Ze
jej umenie nezostane, obrazne poveda-
né, len medzi stenami ,Thalie", ale Ze
tato spevdcka dostane moZnost sebarea-
lizdcie aj vo forme Kkoncertnych vysta-
peni, pre ktoré ma tieZ mimoriadne
predpoklady.

DITA MARENCINOVA

Tridsalrotng  huslista o klud,
Peter Hamar je &clenom kil
Slovenského komornéha

orchestra, s ktorygm déin- fap bol od
koval na koncertngceh po-
dideh viucergch svetadie-
lop, Md vrodeng huslis-
ticky talent snubiaci sa
s mimoriadnou ustlovnos-
tou, Preto nie div, Ze je-

ho absclventsky koncert preukdzal

neposkyluje nija-
moznost rozohrat sa.
Humarop umelecky
samého za-
Clatky suverénny, inteli-
gentnyf a kludny, vyzna-
Cujici sa peknym tonom
a zmyslom pre vkus, V
celej skladbe volil §tylo-
ve primerané

gramu odznelp najprov nle
velmi ndroéné Scherzo |.
Brahmsa, po ijiom nasle-
aovali tri efektné sklud-
by, & nich najlepsie za-
hral La Féliu, op, 3 pre
husle sdlo od V. Buokesd,
Volne spracovand fantd-
zia na hiavna tému rov-
nomennej skladby A. Co-
relliho je ndrotng i

pre-

tempd a
pynikajacu

politivala takmer ping 4r- slddikovi techniku, Sko- vdatné dielo, c¢iastocne
kadlovd sieft a sympatic- da, e volba smykov nie poplatné inym velkym
ky huslista nesklamal. V vidy sahlasila so Stylo- vzorom. Dobre huslistic-
spoluprdei s prof. A. Vr- vgmi  poZiadavkami a ky napisand  skladba
tefom starostlive zostd- miestami nesthlasila s umoZituje interpretovt
veny program obsahoval frdzovanim klavirneho predstavit  Sirokd Skdlu
takmer vetky 5tylové ob- hlasu, svojich technickych i t6-
dobia a bol rozdeleny nu Azda najkrajdin Mozar- novgeh schopnostl, Ha-

dve polovice, Prvd bola
venovand sondtam, druhd
koncertngm skladbdm.
‘a klaviri ho sprevddza-
la Judita Hamarovd.
Sondtaq h mel pre hus-
le a klavir J. S. Bacha, ke
typickd barokovd sklad- et
ba stavand na zdionoch
kontrastu, md velmi nd-
rofng dvod. Podobne —
ako huslistami obdvany
Alr — vyZaduje od inter-
preta ui v proom takte
maximalnu  susiredenost

prednosti,
Giatku

rom.

tovu, az beethovenovsky
pateticky ladena husiovg
sondtu B dur K. V. 454
charakterizuje juanovsky
podtén, usmevnost skry-
vand za vdine filozofic-
myslienky. Hamar v
soltdne} interpretdeti
potvrdil svoje huslistické
ked na za-
rgehliych
vznikli urdité malé ne- ho
presnosti v sithre s klavi-

vV druhej pelovici pros

Mmur tieto moZnosti vyuzil,

Hoei nasledujicu Wie-
niawského Koncerini po-
lonézu D dur, op. 4 pred-
niesol bez sebemensieho
technického kazu, vyzne-

la skdr akademicky ako
virtudene,
I'ri malé skladby S.

Prokofieva uzavreli nd-
roény program Gspesné-
absolventa, ktory,
fial, nemal k dispozicii
lep§ie znejici ndstroj.
MIKULAS KRESAK

gastl

x

$ narodnym umelcom pmf Neziderom KardoSom

Nad
poslednymi
dielami

a 0 vecnych
ptazkach

(Dokonéenie z 1. str.)
danie najadekvéatnejsieho spisobu vyjad-
renia posolsiva, brisenie zmyslu pre

uvoliiovanie a napitie — to vietko do-
kfize skladatela ingpirovat rovnako sii-
ne, nei gokolvek nehudobné. Vy — ako
profesor kompozicie — musite tieto ve-
ci 0 majstrovskej prdci na diele a vnn-
tornej inspirvativnosti hodobného mate-
vidlu zrejme utit aj svojich Ziakov.

~— Prv neZ prijmem Ziaka, vyZadujem
solidnu teoreticku i prakticku pripravu
uz na strednom stupni vyutby. V mojej
triede nastiva potom doslova boj o
zvlddnutie techniky komponovania vac
sich foriem komornych, vokalnych a
symfonickych. Nastojéivo trvam na osvo-
jeni si dobrébho citu pre formu, logi-
ku vystavby, pestrej 11‘15tru|1mn1'ar:iu.
sviezej, pokial moZno svojske| invencie.
Zisadne neobmedzujem volbu  vyrazo-
vych prostriedkov, pokial sa mi nezdaji
samotdelnymi. Ale, napriklad, uz v za-
veretnej praci stadia  vyZadujem, aby
hudobna koncepcia planovaného dieia
bola zvladputg adekvatnymi hudobnynon
prostrigdkaini, A ¢o je rvealizacia bhudob-
nej koncepcie? Napisal dobré, svieiZe
ovbsahovg pritaZlivé dielo. Ina¢ poveda-
né: napisat dobovd skladbu s hudobnym
alebo mimphudobnym programom, KaZ-
da dobova hudba mg svoju ideu, svoje
poslanie. Ak nie, je to samoufelné hrac-
karenie, ktoré skoér ¢i neskor zapadne.

Otézky p ndrodnosti v hudbe, o ouat-
nosti nadviazal na korene, z klorych
sme vyrdstli, to je stdle aktualna téma
umelca. V #om osobne vidite podstatu
profesiondlneho pristupe k odkazu isté-
ho naroda, etnika, regionu?

— U kaZdého je to, zd§ sa, iné, Ale
najpodstatnejsie je to, Ze umelec musi
byl vlastenec, musi hortco milovat svo-
ju rodna zem, cbdivovaf ju, byt edda-
nym sluZobnikom jef odkazu a premie-
tal ho na najvysSc] umelecke] urovni
do svojho dielg. Uprimnost, pravdivost
a vysoké umelecké majstrovstvo s nuot-
nymi predpokladmi, ktoré podstatu pro-
fesiondlneho pristupu umociiuji. Takto
vytvorené diela sa stdvaji nielen narod-
nym majetkom, ale obohacuji | poklad-
nicu svetového umenia.

Zatial posledngmi dielami,

Ktoré sme

od vids pofuli na koncertoch, bola vy-
sioko ohodnotend Slovakolonia, na wmi-
nulorotnom Tyzdni novej slovenskej hu-
dabnej tvorhy zaznel Koneert pre pét fi-
kacich néstrojov, op. 47, v lesnej hliz-
kosti tyehto diel sia Spevy o Zivole a
Oktobrové poémy. Kazdé dielo prinieslo
tosi aktualne do diskusie o sloveuskej
shitasnej hudbe My sa ale zastavine (e-
raz u velkych vokalnych aopusov, Stvri
lmkrndramv — Spevy @ #ivote — sle rie-
gili zrejme inag ako Oktébrové poémy
na texty Plivku, Brezinu a Koysa. Tam
i tu ste siahli po basnickom slove. Ba-
la by som vdfatnd, keby ste sa v tejto
siivislosti zmienili o vieobeenych problé-
moch a zamerani tychin diel, ale vysio-
vili aj svej nazor na pricu so slovom
vo vokalnej partitiire.

— Prdca na Spevoch o Zivote a Ok
tébrovych poémach je v podstate rovna-
ké. Je to stdle moja hudba, ktord nédfde-
te — moZno v inej podohe — zagifrova-
nii v dalsich 1'Il"lllr‘h partitarach. Hlbo-
ko sa myli ten, kto si mysli, Ze Ok-
tohrové poémy som komponoval Indc.
U# som povedal, Ze pri zhudobhovani
bésnickych a literdrnych textov treha
vzdy vychddzat z ich nédlady a ideového
ohsahu. Prekrdsne, impresionisticky la-
dené verse Masi Hafamovc.j alebo rea-
listicky chlapské, tasto dramaticky vy
hrotend verie nafe] sucasnosti od Mi-
roslava Védlka s| vyZaduji vZdy ing, ale
adekvalne hudobné sivarnenie. Preto i
volba velnej§feh melodickych, harmonic-
kyeh 1 rytmickych prostriedkov v bptu
voch o Zivote, preto | volba dvoch s0+
listov a orchestra. Naproti tomu boju<
jice a alarmujiice verie z Okt6brovych

...... s P—

Snimka: I, Grossmann

poém si vyziadali velky zborovy aparéat.
[e v nich volanie po &fastnom a mie-
rovoin Zivote Iudstva. Preto hudba Ok-
tobrovych poém je taka pregnantna,
vzru$ena { lyrickd, prosta, nekompliko-
vand, Tak si to vyZzadoval jasny & Jed-
noznactny obsab bdsnickych predlOh. Po-
kial ide o tzv. atomizaciu versa, slohy
alebo slova, musim povedal, Ze nie som
priatelom Luhlu spisobu  préace. N(.po-
chiybujem, Ze (u moZno docielif zauji-

mavé zvuky, ale od zvukov k hudbe je
este velmi daleko.
-.ae
Narodny umelee Dezider Karvdod je

hudobny maliar Sivokého zaberu, hotny,
dorazny, nemozno ho obist posluchdi-
skou neviimavosfou, dufevaym micavim,
jeho hudba je dderad dramaticka, jef
viastnoston sia velké zlomy ndlad. Je
to vdak i badba velkej citovej hlbky a
uxejsi lyrickej drasavosti. Nie, nezds sa,
Ze pri tejto stiSenej vypovedi si moZno
oddychnul od neuslalehe tlakun dramy.
Drdama zostala, iba z velkého gesta pre-
Sla za stisnuté pery, privreté ofi. Za
nimi sa premieta film ludského Zivota.
Je v tom priestore rozjimania aj oddyeh
po vitazstve, ale aj unava, ndjde sa (u
tiZobny spev, no aj veéné ,mikrodramy*
tloveka. A ked sa zda, Ze posluchat
i s autorom by spadli prili§ hlboko do
tmy a v otiach by sa zaleskla zradnd
slza, Kardoi sa bohatiersky vzopne a
opiil zaéne intenzivne Zil. Prosto — pre-
konfdva chvile slabesli novou aktiviton,
I ten najprudsi zlom u neho nekonti
v méarnosti, ale je odrazom k Zivotu, Iba
{p sa Ziada poznamenat na margo nie
velkého rozhovorn o poslednyeh opu-
soch prof. Dezidera Kardosa.

(Podla rozhlasovej relacie ,Z tvo-

rivej dielne“ pripravila: T. URSE-

NYOVA)
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Ak analyzujeme dirigenlské
umenie, zistime, Ze je konglo-
mevdtom viaceryeh komponen-
Loy, Zistime, Ze okrem talentu,
muzikantskélo cilenia a tem-
peramentu v dirigentskom pre-
jave Je aj kus zovhajskovosti.
Pozname dirvigentov, ktorych
gestické  prejavy  koreSpon-
dirju s ich naturelom; si vsak
a) taki, ktorl nemaly vyznam
pripisnji elegancii pohybov, hr-
dému drzaniu tela. Séidirigent
Berlinskeho symfonickélo or-
chestra z NDR — Giinther Her-
big je tiex typom, u ktorého
pri - vielk¢ch muzikaniskych
kvalitach je silne v popredi
istq salonna uhladenost, vyci-
zelovanost, chereografia pohy-
bov na kencertnom pddiu, A to
bol moment, ktory nam na Her-
bigovom vystupeni vadil naj-
vine, Ide indc.o skiseného di-
rigenta, s velkou zdsobou tvo-
rivej lantdzie a energle; doka-
e ju znamenile vyuzit a
usmernit k  dosialinutin pre-

svedtivého virazu,

Dirigent
skiske.

Giinther Herbig pri

Snimka: [. Linzboth

ZloZenie programu jeho vy-
sitipenia sa podstatne 1iSilo od
Standardnef dramaturgicke]
praxe. Uvodom odznela rana
4. symfonia D dur od Josepha
Haydna. Jej tvodné Presio svo-
jim  mladistvo prekypujacim
elanom bolo pre Herbiga idedl-
nywm priestorom  pre demon-
Slrovanie vitality s ohnive pod-
farbenymi farbami jeho diri-
guntske] palety, Z  hladiska
koncepeie vysoko vyzdvihujeme
niajmd pomalé Andante, v kto-
rom Haydn uplatnil iba zvuk
sldatikov, Dirvigent Ziadal tu od
kaZdého hlasu — predndsane-
ho v urtitej skupine nastrojov
- aby Zil svejim vlasinym Zi-
votom. Osobitnym ddavkovanim
intenzity a vzdjomnou hierar-
chiou rozlignyeh dynamickych
odtienkov jednotlivych sldgiko-
vyel skupin wylvoril zvldStne
vyrazove [luldum,

6. symfonia a mol Gustava
Mahlera bola klicovou sklad-
bou Herbigovho vystipenia, Si-
roko stvarnenymi plochami pri-
nasa dielo rad interpretacnych
problémov. Vo tejto  stvislosti
#ada ga ndm vyzdvihndf sku-
tocnost, Ze obe symionie diri-
goval Herbig suverénne spa-
mili — bez jediného zakolisa-
nia. Ziskal tak nadhlad nad
ich celkovou vystavbou a si-
¢asne mohol vyzdvihovat drob-
nokresbu a jemné nuansy mah-
lerovskej hudobnej reci. Ak by
sme cheeli Herbigov pristup k
Malilerovi zovieobecnif, zistili
by sme, Ze sa mu darilo do-
siahnuf presvedéivy vyraz v
tych tsekoch, ktoré vyZadova-
1i temperament, vzruch vystup-
fiovany aZ do démonickych
poloh. Aj tseky bizarnej iré-
nie s mahlerovsky typickou
variabiliton siriedania ndlad
neboll Herbigovi cudzie. Naj-
menej sa mu darilo tam, kde
si dielo vyZadovalo pristup ly-
rickej¥!, meditativaeisi. Je to-
1% typom skor extroverinym a
preto sa mu filozoTicky podiex
Mahlerovej a
celkom presvedéivo zachytif,
Podal viak vykon imponujdci
a v zévere podnietil obecen-
stvo k ovécidm, ktorych trva-
nie dokézal velmi Sikovne udr-

Zaf.
" VEADIMIR E1Zmx

lindby mnepodarilo -

24, a 25. V. 1979

Pomaly bude zniel ako lraza
konitatovanie, 2e pritomnost
dirigenta Zdebnka Koslera v
Bratislave zarucuje skutoéne
neobvykly umelecky . zdZilok,
tykajici sa inlerpretacie i dra-
maturgie programu, Ale i ked
to znie akokolvek prehnane,
Kosler stojaci pred orchestrom
Slovenske] filharmoénie vidy
frinmfuje a znova ako {réza
znig, ak doddme, Ze obecen-
stvo — vidiac v fiom zéruku
neviednych zdZitkov — mu ne-
koneéne za splnené olfakavania
aplauduje. Kosler viak skuloc-
ne zozina v Bratislave od név-
Stevy k ndvsteve velké pocty,
ohdiv a vaZowst mimoriadneho
umelca. O tom, Ze je preiiho
samozrejmostou dirigovanie
spamitl, %e perfektnost tech-
nicke| stranky divigovania je
rovindko samozrejméd, Ze or-
chesler, zbor @i s6listi sa
chtiac-nechtiac v jeho moci, 28
muzicirovanie stojl nad viet-
kym — 1o sa uZ u nas neraz
napfsalo. A tielo jeho kvality
sme uznali nielen my, ale dédv-
no pred nami [ nejedno vy-
znamné hudobné centrum v ce-
logvelovom meradle, To wvset-
ko uZ pozndme, berieme o ako
podmienku, bez klore| stretnu-
tie s tymio divigentom nie |e
predstavitelné. Vidy vsak ¢im-
si zaujme, prekvapi, poodhali
svoju nekaZdodennost, Do Bra-
tislavy neprir‘.h&dza cestou lah-
3ieho oftlporu — prindsa so se-
bou kazdy raz zloZily drama-
turgicky oriesok, Ak k nemu
potitame z minulostl naprfklad
Mahlera, Berlioza ¢i Schuber-
ta, tentokrdt sa podujal na
vdacéného, ale zdaleka nie tak
jednoduchého Dvoirdka s jeho
Stabat mater. Pre toto dielo
platl v kocke to, &o postrdda-
me napriek typickej dvordkov-
ske] melodickosti v jeho oper-
nej tvorbe. Stabat mater chy-
ba vonkajSi dramatizinus, po-
strdda jeden z momentov, kio-
r¢, robi umenle zaujimavym
— moment prekvapenia, kon-
trastu, A z tohto dbvodu si die-
lo priam vyZaduje intecpretaciu
zaloZzend na hlbke,; porozume-
nif, stotoZneni sa s hudbou a
obsahom, potrebirje hotovych,
navyse vynimoénych umelcov.
Iba tak moZe plne zauvjat, iba
tak je moZné ocenit je] vnilor-
né napétie a zazit spolu s in-
terpretmi  velkos{ Dvoidkovej
hudby. Nepochybne je  velmi
zlozilé udrzat napitie takmer
90-minntového diela, ktoré sa
v rimel desiatich gast! pohybu-
je v tempdch od Larghetla cez
Largo k Andante -— a opadne.
Potrebny je vyraz, farba — tie-
to momenty sa stdvaju hlavny-
mi- nositelmi hudobnej vypove-
de. Realizdtorov tychlp momen-
tov nasiel KoSler vo vzéacne vy-
rovnanom kvarlete sélistov —
Vére Soukupovej, Magdaléne
Hajossyovej, Richardovi Nova-
kovi a Petrovi Dvorskom, 2z
kKtorych najmé  Soukupova a
Novak si nasli mimoriadne dob-
ri cestu k uchopeniu svojich
sOlovyel partov, v' Slavenskom
tilharmonickom zbore - v je-
ho novom zvukowom zafarbeni
a detailnom prepracovani
(zhormajster L. Mé&tl) i v or-
chestri, ktory akoby nepoznpal
nijaky z problémov, vystapia-
cich neraz do popredia v prie-
behu- tejio sezény. Pod vede-
nim dirigenta sa predstavil ten-
to velky apardt akoby jedno-
myselne, s prejavom naplne-
nym vricnostou, velebnosfou,
nemeditujicom ¢ ¢eskom, €
dvoirdkovskom  Sivle daného
diela, ale vyvierajiicom. z kra-
sy detailu, ktor¢ sa s tplnou
samozrejmostou zlieval do jed-
noliateho nepatetického  mo-
numentu. Ak bésne neraz. pri-
rovndvame k hudbe, tento zé-
veretny koncert sezény ponika
prirovnat ho -k bésni -- k bés-
ni, ktora povzndia, po ktorej
uZ nieto o povedat ...

VEABTA ADAMEIAKOVA

l

Diplomavy koncert J. V. Michalku

Miady umelec sa v posled-
nych rokoch viackrat predsta-
vil na verejnych Kkoncertoch,
prehiiadkach a pod, a odborna
verejnost si utvorila mimoriad-
ne priaznivy obraz o jeho ume-
leckfch predpokladoch. Pokial
ide o-technicka vyspelos(, mu-
zikalitu, pohotovost, samostat-
ny tvorivy pristup, spolablivost
{teda schopnost — bez preja-
vov nervozity — podat aj na
verejnom koncerte to, &o viel,
da# dévnejsie bol zaradeny me-
dzi organistov vyslovne kon-
ceringho typu. Jelio diplomovy
koncert bol preto otakivany s
velkym zaujmom a veelku moZ-
ng povedat, Ze patril medzi
najuspesnejsie absolventskeé
koncerty v posiednych rokoch.
Vo velmi ndrocnom a maximal-
ne reprezentativnom programe
(Buxtehude, Bach, Messiaen,
Franck, Reger] znova osveddil
uZ uvedené pozitiva a td —
pre organistov nesmierne cen-
ni — vlastnos(, %e u neho
prakticky nehrozi zakolisanie z
trémy. V tomto zmysle moi-
no hodnotit  jeho diplomovy
koncert jednoznaine  pozitiv-
ne.

Ak aulor lello recenzie vy-
slovi mendie pripomienky k sa-
motnému  vyznenin tohto kon-
certu, je to prdave preto, lebo
na ziklade predchédzajicich
vilkonov V. Michalku otakdval
v zévere jehp &tudia prejav

skutoéne ,velkého umenia®,
dokonaly vykon, aky moZno
pocut len z @asu na gas: cit-
livé prispOsobovanie sa néstro-
ju a akustike, maximélnu zre-
telpost detailov, sprdvou mle-
ru artikulacie, vndtorny pokoj
i vo virtuéznych dasekoch, su-
gestivnu presvedCivost., Ide o
kritéria maximalistickeé, zodpo-
vedajice mimoriadnemu talen-
lu & samozrejme sdvisia aj so
subjektivoym vkusom recenzen-
ta,

Interpretdcia [. V. Michalku
bola poznatena zrejme aj pri-
pravou na. medzindrodnd sitaz,
teda orvientovanim sa na tech-
nicky suverénne a virtudzne tl
mocenie diel. V. Buxtehudeho
Ciaceone s poetick¢ym a# ro-
mantickym melodick¢m mate-
ridlom mi chybal végsi klud,
v ddsledku ostrého bodkovang-
ho rylmu vyznela skladba fro-
chu stroho [i ked sa doneko-
neéna diskutuje o Stylovej in-

torpretdeii  tohto barokoveého
majstra]. V Bachovej Somite |
e mol. -~ pravdepodobne v da-

sledku nie dost kontrvastng re-
gistrovanych hlasoy a maxi-
malneho tempa doflo v rych-

lych  gastrach k nezretelnémn
vyzneniu  niektorych isekov,
hlasy sa miestami zlievali®,

Naopak, v pomalej ¢asti prihs
dominoval jazykovy rogister vo-
¢l nefarebnému flautovému hla-
si. Citilt sme  teda porugenie

zdsady o kontrastnom, ale do-
konale rovnocennom regisiro=
vanl hlasov v triovych sona-
tacli. V  Bachovom Preliudiu
C dur trochu taZkopddne ex-
ponovanie témy [zbytofné veds
lajsie prizvuky v rdmci tak-
tu) stazilo plynulost prednesu
v skladbe, ktorei tok by wvy-
zadoval istgq dravost. V Mes-
siaenovej meditacii z cyklu La
nativité vyznela vyborne zave-
reénd gradiacia. O Franckovom
Chorali h maol a Regerovej Fan-
tazii ,Wachet auf"”, velkole-
pych, dramatickyel skladbach
len tolko, 7ze umelec demoun-
Stroval  hezpetné  ovlddanie
vintkych' strdnok interpretacie.
Jedine snad — a to je v pod-
state obsahom vSetkych uvede-
nych poznadmok -~ prekvapila
istg ,tvedost® prednesu, akoby
nie celkom citlivé vykreslenie
detailov. Ide to iste aj na vrub
nastroja a akustiky v Redute,
pretoZe koncerty ]. V. Michal-
ku na inych ndstrojoch sved-
@gill o mimoriadne muzikdlnom
velteni sa do jednotlivich diel.

Tieto pozndmky nie su teda
v nijakom pripade kritikon®
nejakych zdavaznych nedostat-
kov, rezonujt iba na tie mimo-
riadne vysoké kritérid, ktore
si mlady umelec svojim dote-
raj§im vyvojom sdm postavil a

ktoré' 80 jednoznafnou  zdru-
kou jehno dalsieho uspesndého
¢+ rastu, L. DIISA

Recitdal Eleny Hanzelovej

V sobotu 5. mdja t. r. sa v
Zrkadlovey sieni Primacidineho
paldea  predstavila  piesliovym
recitdlom sopranistka ELENA
HANZELOVA  (klavirny sprie-
vod MILOSLAV STAROSTAL V
poslednyeh rokoch sa tdto mla-
dd, talentovand umelkyiia su-
streduje prednosine na  kon-
certni oblast. Recitdl bol dal-
Sou previerkou je| vokdlnych
predpokladon, pricdom dal zjav-
ne najave, v ktorgch polohdel
je taZisko Hanzelowef kpalit a
akyj oadbor Je fej najplastnejst.

Programm  predstapll piesne. a
piestiopé cykly R. M. Gliera,
A 'Doordka, E. Suchoia, po pr
vgkrdar v CSSR boli wpedend
plesitové kompozicie sucasnyeh
japonskijeh skladatelop Koosa-
ku Yamada a Yoshinadu Naka-
da. Hoei boli skomponované len
neddono (koncom piltdestatyeh
rokov a v roku 1965) a na nds
ho dneiného posluchdda mdiu
posabit stasti anachronicky, ich
pasobivd melodickd linka vy-

judrajiéea romeantické,
ndlady je obdivuhodnd,

Ked sa dostdvame k hodno-
teniu umetecksho profilu Eleny
Hanzelovej, lej pgkonu v sobol-
nafsom recitdli, treba sa pre:
dovsetkym zamerat na jej pri-
rodzené predpoklady pre teniu
fdner, nakolko v posiednom éa.
se sa stdva jej doménou, Umel-
kyfia vlastni vzdene farebny,
siroko klenuty mladodramatic-
ky soprdn, spolahlive znejici
v kaZde; polohe, dnes uf zjav-
ne inklinujtici k dramatickénu
odbara, - Nizsie a stredne polo-
hy ovplyvaj bmavsim, zamato-
pym odtieriom, polohy vyssie si
charaicteristické dramatickou
prieraznoston, miestami vSuk
prilisngm, neprirodzengm choe-
nim, Hlavng problém sa wviuk
ortd v osamotnom ovlddani hilu-
sur interprefica nedokaie v do-
statodne; miere fa najmd na
tiudticich miestachi) skomorndt
svop tdn, chitba jemnosl a &15-
tota v plundel » nasadzovpgnt

lyricie

lyrckyeh frdz, « bohatiia réz-

norodost  dynamickéhe  dlene-
nia. Vysledkom je raestamt ur-
oty pyrazovy stereotyp [LDoo-

rak ], Faseinujuco psak posobia
pasaie dramaticke  fo tamio
gmysle bolo ozajstngm  vroho-
lom vedera predvedenie Suclio-
ftovho piesfiového cyklu Ad as-
tra). Zdd sa, 2e Elena Hanze-.
lovd sa naflepsie citi prdave o
expresivnych, gradujicich frd-
zach, kde napino uplatiuje krd-
su svopho maleridlu, suvereni-
tu a istotu v nelahkijeh Gskda-
lineh parie. Nedd se  jedio-
znadne tovrdit, %Ze v presiiovef’
tvorbe nachddza to najidedinejs
Sie uplatnenie svojich schop-
nosre: prdve  Suchonov cyklus
preseeddld o jedineéngeh pred-
pokladoch pre operni  scént,
Purite  miadodramatického  a
dramatického odboru by v jef
podant urdite znamenali (roaly
prinos fo do kvality ich vie-
stranndha nlddnutia,

IVAN ONDRASEK

Huslovy recital Vaclava Hudecka

V koncertnej sieni Slovenskej
filharmanie sa uskutoénil B.
méaja 1979 huslovy recital Vée-
lava Hudecka so sovietskym
klaviristom Viadimirom Fele-
manom,

U% samotna dramaturgicka
koneepeia oboch mladych umel-
cov, ktori siahli po dielach G.
F. Héndla, J. Brahmsa a S. Pro-
kofieva, jednoznatne doknmen-
tovala cielavedomy interpretad-
n§ zamer mimoriadnych ume-
leckych nérokov. Navyie Hu-
detkovi a Felemanovi islo
najmd o to, aby demonstrovali
a konfrontovali svoje interpre-
tafné majstrovsive na dielach
vieobecne zndmych a umelec-
ky pritailivich.

Uvod programu patril Sondte
D dur pre husle op. 1, & 13
G. F. Handla. V ramci dosled-
ného respektovania Stylovej
distoty treba konStatoval, ze
Hudeiékov Héndel bol v mno-
hom objavny a podneiny. Affe-
tugsp bolo nesmierne spevné,
ne¥né a citovo vricne; Allegro
v nepresxponovanom zmysle
temperamentné a sponténne.
Hlbhok§m muzicirovanim bolo
poznatené Larghetio a uvae-
ne dynamicky diferencované
zaveretné Allegro. Slovom, mie-
ra osebnostného vkladu bolav
kaZdej ¢asti optimdlna a ne-
opakovatelnd, o je vysadou
len najviti§ich umelecov. V¥-
razn¥m spolutvorcom celej at-
mosféry bol sovietsky pianis-
ta Vladimir Feleman, ktery sa

jedineinfm spOsobom podielal

na vysiednom interpretatnum
zazitku Héandlovho diela.
Doslova objavna bola inter-
pretacia Brahmsovej seniiy G
dur pre huosle a klavir op. 78,
¢, 1. Hudetkov a Felvmanov
Brahms bol konecipovany vy
sostne romanticky, citovo an-
gazovany, v protipoloch myste-
ribzny az vadanivy. Klasicistin-
ka vyrovnanost, kiord je neraz
proklamovana ako zédkladng in-
terpretaéna poZziadavka Brahm-
sovych diel, sa nastfastie v pl-
nej miere vytratila. Obom in-
terpretom sa podarilo predsta-
vit Brahmsa v dplne novyeh,
expresivonych dimenzidch. Pre-
dovietkym treba podotknit, Ze
roviocennast huslového a kla-
virneho partu pochopili sélisti
doslova a do pismena. Felc-
man sa ,nebal” v plnej miere
dominovat nad huslovym par-
tom a tam, kde to bolo potreb-
né, zvyraznif dominantnost die-
la v klavirnom parte. Prive tak
i Hudetek sa v plnej miere
»podriadil® obsahavému zédme-
ra diela; treba podotkndf, Ze
v ovela vdtSej miere, neZ tomu
byva zvykom. Prdve prete hola
expresivna skdla oboch umel-
cov  nesmierne rozohrang a
muzikédlna, Zaver programu
patril IL sondte D dur pre hus-
le a klavir op. 94 Sergeja Pro-
kofieva, Stvdrnenie tohto diela
bole opdf poznatené tvorivym
iisilim prekleniit ustdleny in-
terpretatng kénon Prekofievo-
v§ch diel. Pochopitelne, ani v
tomto pripade neslo o samo-

Gtelné experimentovanie, Klo-
ré by bolo diktované snabuu li-
8if sa od vsetkého, &0 tu bolo,
za kafda cenu.

Hudeitkoy a Felcmanov Pro-
kofiev bol tvarovany na princi-
pe Sirokej dynamickej a fareb-
nej diferencidcie a tvorivelo
muzicirovania, Je pozoruhodoe,
ako v vdmei rovoakej dynamic-
kej hladiny dokazali obaja sd-
listi tvorive pracoval s limbra-
vou kvalitou ionu, ako ivaro-
vali kaidy wmofiv @# hudobod
frazu, Kolke nevypotitatelnej
premenlivosti vyZarovalo z lej-
to prekrdsnej huslovej sonaty,
Grandifizne dynamické obluky
sa striedali s neinymn sarkasiie-
kym wvzletom, lyrickon sponidn-
nustou a zemitym temperamen-
tom, Nazddvam sa, Ze nemocZno
a ani netreba Setrif slovami
uznania. Huodeitek jednoduocho
dozrel vo svojich 27 rokoch
na umelca svetového formaitu.
Technicka dokonalost, Kktord
hola u tohto umelea | v minu-
losti obdivuhodnd, splynnla a
funktne sa podriadila vyrazu
a obsahovému zimern, Nie na-
hodou si Hudedek zvolil za
svojho  partnera  podobnvmi
schopnostami obdarenéhe kla-
viristu  Viadimira Fefcmana,
ktory je nielen vynikajicim sé-
listom, ale i komornym hra-
tom na pohladanie.

Ospech oboch mlad§ch umel-
cov u bratislavskéhp publika
bol plne opodstatneny a zasli-
Zeny,

IGOR BERGER



Slovensky
dramatik

V opere

Zasl. umelee Ondrej Malachevsky (Grof Richard), T. Beiwo
(Barnabas) a S. Haljakova (Silvia). Snimka: [. Vavro

Bartolomej Urbanec: TANEC NAD PLACOM.® Lyricka opera
v dvach dejstvich s prologom a epilogom. Libreto podfa Zvo-
novej komédie napisal Jilins Gyermek. Dirigent Viktor Malek,
re¥isér [Jilius Gyermek, scéna Vladimir Suchének, kostymy
Helena Bezakova, pohybova spoluprdca Elena Zahordkova.
Orchester opery SND. Sélisti: 0. Malachovsky (Graf Richard ),
N. Hazuchovd {Grofka Anna), J. Hrubant (Graf Alfréd), S. Hal-
jakova (Markiza Silvia), |. Martvoii (Rytier Gejza), S. Janti
[Aristid Kral), 0. Handkova (Rozalia), E. Holitkova (Adela),
M, Kopatka (Peter), V. Schrenkel (Trdlik), dr. G. Papp (bas-
nik), S. Beiiatka (Jerony¥m), T. Beiin (Barnabéi). Celoitaina
g;;g'liéra v opere Slovenského ndrodného divadla 26. maja

e

Nérodny umelec Mikuldas Huba, prvy interpret jednej z po-
stav hry Petra Zvona, hlasil sa ko Tancu nad plafom ako
Lo uldeke nadge] mladogti®, zdnrova ho ozpatnje za ,lyeicki
grotesku”, ,,...Tanec, spradeny z vetnej ldsky zaprasenych
vekov a z mftveho groteskného statiéna sdcasnych parvenu
a ich nohsiedov“, Libretista a reZisér Julius Gyermek si zasa
kladie otazku: ,Ako to, Ze sa tejto hry nezmocnil doteraz skla-
datel? Ved si tam hotové drie, situdacie ako stvorené na hu-
dobnt konfrontdciu dvoch svetov, miesta vtipné, vizne i do-
jfimave ..." A do tretice citujme z aulorovhg vyznania, ktoré
nam prednedidvnom, z prileZitosti Urbancovych &estdesiatin
priblizit rozhovor v Hudobnom Zivote: ,,... Skladate! vie,
preco napisal dielo tak, ako ho pustil do Zivota. Pisat moZno
(hlavne dnes) rdzne, rozhodujici je viak vysledok. Ak dielo
presvedei, je to v poriadku, je to vyhra. To sa tyka aj opery —
a teda aj diel E. Suchofia a ]. Cikkera. Mne je blizky zvldst
operny svel B, Brittema: celkove komornejéi, prinasa vadsiu

Mladost v balete

Statneho divadla v KoSiciach

L ]
s8 domahame mladych tvari v nasom
konkrétne na Sloven-

Karen Surenovig Chadaturian: Cipalii-
no. Balet v troch dejstvach. Libreto G.
Richlova podla rozpravky G. Rodaribo
spracovali M. a A. Halaszovci, Choreo-

tanednom umeni,

sku. A tu ich mame, dokonca ,fahaji
velé predstavenie -— vec zatial nevida-

zrozumiteInost slova, ale aj spokojnejéie ponorenie sa do po-
¢uvania. Asl je to podla méjho gusta a ndtury...” A na
inom mieste: ,,...Originalita v autorovi je (no ukdZe sa aZ
vo viysledku, neskér) ~ alebo nie je. Tak isto je to s vynalie-
zavostou®,

Privela citdtov? Sa tu i preto, aby sa prediilo pripadnému
parafrdazovaniu vysliovenych pravd i vyznani, vicsmi viak pre-
to, e by azda mohli posliZif ake opory pri pokuse o naért
vkladu zasltZilého umelca Bartolomeja Urbanca do hohatého
i cenneého Zivotopisu slovenskej opernej tvorby.

ZapiSe sa doii v prvom rade akp autor s dobrym vkusom
a 5}10_1'&11111\.'?111 orientovanim sa vo svete literdrnych a drama-
tickych prediéh. Okrem priméarnej poZiadavky na ich mys-
lienkovy a obsahovy naboj, posolstvo, dobre odhadne mieru ich
ucinnostl v budtcej hudobno-dramatickej podobe. A v nepos-
lednej miere ako autor, ktory sa poénac svojim druhym oper-
nym opusom vracia aj na javisku ku domédcim zdrojom a te-
mam (ohldsil prdcu na opernom slvdarneni Majstra Pavla,
netaji vsak ani dalsie dobré tipy" slovenskej provenien-
cie]. Pred tromi rokmi Urbanec debutoval Paiiou usvitu podla
dramy Alejandra Casonu, teraz sa vracia na javisko zhudob-
nenim jedinej, ale uZz vy3e tridsatrocie stdle mladej a pritaz-
livej dramatickef kompozicie Petra Zvona, Zvolil si hru s po-
solstvom, ktoré pordZa duchapiné diskusie | diskutérov o zmys-
le Zivota, o ulohe ldsky v iiom, diskusie grofov, rytierov a
markiz a novodobej arislokracie typu Aristida Krdla, posol-
stvom skromne a ticho vyslovenym udstami sluhiu Barnabasa:
laska je tcta k ¢loveku. Zvolil si viak aj hru ,duchaplne a
domyselne napisanid, plnd humoru a poézie“, s pestrolareb-
nou ndladovou paletou i nddychom romantiéna, ku ktorému
sa Urbanec-skladatel vo svojich kompoziciach rad vracia.
Nasiel si — tak ako pri Casonovi — citlivéhp a poZiadavkami
javiska oskuSaného adapldtora hry do podoby operneho textu,
libretistu, ktory sa vo funkcli reZiséra dobre postaral o javis-
kovtt realizdciu nového titulu, podéiarkol vtip i snovest, poe-
tinost 1 burlesknost situdcil, starostlivo brasil prejav postav
dvoch svetov, Ozdobou i garantom tdspechu opery Tanec nad
platom je Zvon, ktorému obecenstvo, bez ohladu na svoje
vekové zloZenie, ostdva stile verné, Azda z tohto zorného uhla
pozergjme nielen na Urbancovo presvedéenie, Ze rozhodujict
je vysledok, presvedcéivost diela, ale aj na dobry ohlas Tanca
nad placom v hladisku.

Predloha nukala skladatelovi hodobny vylet do
i atmosféry davneho, ale aj do heklickelho dneska, je) stavba
mu odobrila zirecil svoje melodicke dispozicie v rade ,uzav-
retych” gisel. Urbancova hudba je melodicky Stedra, Stylovo
mnohovravnd, prijemne sa pocava. Krata popri Zvonovomn
texte, jeho myslienkach ako vernd, priam otrocky oddand
sprievodkyiia, sama osebe je mdlo zaujimavd. Nie je anl kon-
zervativng, ant i

sveta

modernd, neukoliSe nés, ale anj nevzruil
neublizi, ale ani nepohladi, neddva otizky, a teda sa ich
nemdZe pokasit riedif, nezraZa, ale ani nepozdvihuje. Prijem-
ne sa poédva, Ostala stal pred dlohou, o Ktord by sa mal
pokisit azda kazdy 2z hudobnikov pri zdpase o opodstatne-
nost operného prepisu z Cinoherného javiska znémeho diela
{pravda, nielen toho): dotvorll predlohu, ¢i aspori rozsirit nie-
klort z je vyrazovych zloZiek, rozsivit hudeboymi vyrazovymi
prosiviedkam| emociondlne zdzemie pribehu, umocnil atmo-
sféru, dokreslit charaktery v tej sfére, kde uZ slovo ma mald
Sancu. A pritom niekloré miesta operného Tanca nad placom ta-
kélo amblicie naznacuji,..

Velky podiel na uspesnom prijali palri Zvonovi, nemélo
sa véak oi zaslG#ili aj inscendatori, solisti a orchester opery SND,
ktori Tanec nad platom realizujd. Povodné diela. vehadza|a
na javisko prvej slovenskej opernej scény uz tradiCne starost-
livo, so znaénymi umeleckymi ambiciami 1 zaangaZovanim sa
pre vec pripravené. Ak je volba nametu velmi zdvaZnym mo-
mentom v oblasti opernej tvorby, nemenej ddleZita je aj pri-
merang prezentacia hudobnodramatického diela. Tak ako pri
Panej Gsvitn, aj pri Tanci-nad platom patrl v tomto smere
Bartolome] Urbanec  maedzi stastnych autoroy. Ma. ,svojho®
reziséra, svojho dirigenta (prvé uvedenie byva v Stadiu - pri-
pravy nielen hladanim ¢o najistej3ieho, najpresnejSieho hu-
dobného ozvuéenia partitary, ale iste aj tvorivou spoluprédcou
na jej koneénej podobe), svojho scénograla, kostymy Heleny
Bezdkovej farbou, materidlom i tvarovou krdsou vyznamne
umociiujd vizudlny zaZltok z predstaveni. Od skladatela dostali
sOlisti velmi spevné a hlasivkovo ,pristupné“ party, mali do-
statok priestoru aj pre herecku tvorbu. Z vyrovnaného ensem-
blu najviac moZnosti mali a najvaésmj ich vyuZili predstavi-
telia postav starého sveta — Ondrej Malachovsky, Juraj Hru-
bant, Sidonia Haljakova a Juraj Martvon, zo suity Aristida
Krala najmd Olga Handkova, v bulfonesknej epizéde Vojtech
Schrenkel a v postave bdsnika vyrazovo strhujici dr. Gustav
Papp. ZUZANA MARCZELLOVA

grafla 'a réfia: Marilena a Andrej Ha-
ldszovel, Divigont: Zdenék Bilek, Scéna:
Viadimir Suchének a. b, Kostymy: Dani-
ca Hanakovd: Premiéry: 21. a 22, 1V,
1979. .

Dlho ofakdvana a s nemalym zauj-
mom bola prijatd posledng premiéra ba-
letu 5D Kosice, V fom spoéiva zdujem
sirokej verejnosti | ocakdvanie odber-
uych kruhov v oblasti taneéného ume-
niay D& sa konStatovaf, Ze  intenzivoy
zaujem vyvieral z dvoch zdkladnych pri-
¢in. Prvou je povodnost | originalita
uvddzaneho titulu a drubou interpretac-
ny aspekt z persondlnehp a perspektiv-
neho pohladu.

Prvym prinosom je ceskoslovenska
premiéra tejto rozpravky talianskeho spi-
sovatela Gianniho Redariho znamej pod
nazvom Cibulkové dobrodruistva, ktora
oZila v animovanom filme a od roku
1873 1 na scéne divadiel v baletnej ver-
zil, Tento titul je obohatenim repertod-
ru divadiel o detsky balel, ktory je vy-
medzeny literdrnyim ndmetom a Kon-
krélnym rezmerom pribebu o istych
strankach [udského konania - odvalie,
spravodlivosti, priatelstve a i Daldim
faktom je, Ze lento titul je prispevkom
kosického 5D k Medzinarodnému roku
dietata.

Drewhym prinosom, podla mbjho nazo
ru zasarnejdim a so SirSTm  dopadom,
je fakt, ¥e nosnymi stipmi inscenécic
sit #iaci Konzervatoria v Kodiciach a v
ich strede prvi jeho absolventl, Moment
prakticky dnes priam historicky. Stale

nal Zostiva len dafatf, ze M, Baranova,
I. Orosova, C. Forgatova, A, Tantakova,
P. Dumbala a ]. Nemee nezostant v per-
spektive len prvimi absolventmi tanec-
ného oddelenia Konzervatoria v KoSi-
ciach, ale posilnia rady ¢lenov divadiel
ng Slovensku, v prvom rade, samozrej-
mae, baletny sibor sSD KoSice.

Po tychto dvoch pozitivnych pohla-
doch u# len niekolko pozndmok k pred-
staveniu.

Choreograficka vypoved je vedeng v
v linii & tradiciach klasického pohybo-
vého vyjadrenia, samozrejme, vychadza-
jica z danych moZnosti, Ziadala by sa
viiéiia bohatost 1 variabilnost taneténého
prviku z toho vyplyvajica charakteriza-
cla nosnych postiv inscendcie, ako i pre-
hladnost masovych scén a jednotlivich
akeii.

Stavba inscendcie vychddza z pdvodné-
ho libreta a hudobnéhio podkladu, kto-
ré boli realizované v inych podmien-
kach. Celkové moZnosti divadla nie si
zatial az tak velké a tvarne, aby obhos-
podarili to nekonedné mnoZstvo postav
a postavitiek v dostatotnom napéti a
vyraze ich formovali v danom dramatur-
gickom pldne. Tento je spolotne s re-
Zljnou koncepeiou predmetom tvahy =z
hladiska vyslednej dynamiky diela, tem-
pa inscenacie i jasnosti komunikovanei
témy, konkrétnosti obsahu | mySlienky.
Urtite si detsk¢ divak so svojou pri
sloveénou fantdziou a obrazolvornostou
ndjde, stvéné hody & charakteristické fi-
girky, ale predsa si

len mysiim, e

Snimka: O, Bere$

Zaber z inscendcie.

stoji za pokus prehodnotit tvorivy fmy-
sel autorov a dany pribeh zhutnit a
zdynamizovai v naSich redlidch.

Z interpretaéného pohladu je jasny
fakt mladosti. Postava Citrona v stvdrne-
ni G. Petrdga na druhej premiére viak
svojim hereckym poiatim s nddychom
grotesky prekrocila predsa len o maly
krotik niveau celkove) tdrovne predsta-
venia. Tymto kondtatovanim nechcem
aviem anj v najmensom zniZit déinko
vanie prv menovanfych i ostatnych.

Dalo hy sa pokracdovat a meditovat,
ale radSej sa vratim k vvodnym riad-
kom o hlavnom vklade inscendcie —
prezentovani mladych adeptov tanecné-
he umenia a konéim ftieto riadky s
fprimnym Zelanim Gspechov na dal3ei
ceste Konzervatoria | baletu SD Kodice.

EMIL T. BARTKO

ALENA MIKOVA — i
spevacky profil

© Panton, Stereo 11 0689
IVANA MIXOVA —
spevacky profil

© Panton, Stereo 01 0763

V lesnej Casove] ndvdznosti vySli v
Puntone dva umelecké profily popred-
ngjeh deskgeh spevddiele, sdlistiek prai-
ského Ndrodného divadla, zastuiilich
umelkyii: dramatickej sopranistky Alony
Mikovej a mezzosopranistky lvany Mixi-
vej. Celky je zaujimavé porovnal o) z
hiadiska slovenskef, ,opusovej” profilo-
vej gramaoplatne, klord zaznamenala v
poslednom obdobi niekolko zaujimavycf
ziskow — ale este stdle je spevdkom
vela diznd.

Dve sélistky Ndrodnéha divadla, ktoré
dramalurgicky wvzorove predstavuje Pan-
ton, pripominajg sifasne ofdzku, & osa
stretneme »p adekvdinej, vystiznej a
osobnostiom vlastnej umeleckej ceste df
s menami na¥ich sdlistop SND, Pravda,
» OPUS-e, Bolo by to nielen zdsluiné —
p zmysle dobového dokumentu — ale,
verim, ze aj umelecky udinné, ak by so
nasla takd cesta, kford by predstaviia
niekolka spevdkov v ieh viastnom resx
pertodri, Dalo by sa sndad uvaZovat af o
otporeni ,miniedicie” komorného spepu,
kele by sa uplatnili spevdci, ktort vine
okop propaguia slovensksr pavodni tvor-
bu, § pripojenou bdsnickou textovou pri-
lohouy by to bola moZno zaujithapg ex-
kurzia do oblasti; ktord je nie' zanedha-
telnd tvorboy fodzaklodatetov ndrodnaj.
hudby aZ  po - stucasné tendencie piesiio-
vej literatiiry}, ale- ani vikonmi, Moino.
by podobné diny mohli byt sprevddzaie
af stbeinyn recitdtorskijm pretlmoden:m
hdsni, ktoré inspirovali skladatelov k hu-
dobnémuy stodrneniu, -Clovek dnes hiadd
pri podtivani platni-isté intimissimo, aké
mu taZko da koncering sien, viackrdt.
sa vracig k- tomu, de na proé podutie
zattfme — ale moZno tha zanechd veter-.
ny Sum a-ndnos. A

Ak vsak mdme hovorit priame o plat-
niach, ktorgeh oznalenie je v zdhlavi
tolitg &ldnku, je to -~ okrem dramatur-:
givkého &inu — uj wumelecky zdzitok,.
jedno s druhgm viak savisi.- Ved zosta-'
vovatelia sa 'orientovali na typickeé a'
jedineéné pgkony oboch spevdlok v prie-
reze ich kariéry, rdtajicej takmer trid-
saf plodngeh rokov. Alena Mikovad bola
a zostala jedineind najméd v ceskom re-
pertodri, kde wylvorila wvelké postavy,
ukymi sii naprillad Milada v Daliborovi,
Anezka z “Dvoch vdov,Libusa z rovnos
mennej opery, Sdrka z rovnomennéha i-
bichovhe diela, Kostolnicka z Jej pas-
torkyne, Cudzia kiaind z Rusalky, Bu-
rianova Marysa. (NdSmu opernému svein
fe blizka najmi ako Katuba z Cikkeron-
ho Vizkriesenia.) Jep spevdcky profil e
predstaveny  ukdZkami zo spominaného
repertodru v najidinnejSom vijhere -
ale w«f prierezom klasickijch dramatic-
kijeh postap, z nich najmd s Turandot,
Toskou, Straussovou Elektrou, Vokdiny
prejav, formovan)j Geskouw spevdekuou
Skolou, typickou jasnostou a striebristos-
tou ténu, zrozumitelnostou slova [nieke-
dy az prilis otvorengho a mdlo neutrali-
zovaného| je pre posiuchdca najzauji-
mavejsi poznanim velkého dramatickéhn
talentu spevdéicy, ktory ozvildstiiuje kai-
da frazu a robi z hudhy vigpoved, vijrea-
zuping spev. Alena Mikovda spieva pord
taktovkou Jaroslapva Krombholea a Zden-
ka KoSlera — Zial, zoukovd realizdeia e
menej kvalitnd ako na druhej plaini,
o ktorej budeme hovorit nifiie. Prilit e
citelnd technickd (ransformdeia zouki
orchestra, Ictory je menej farebnig a plis-
tickyj, neé to byva na prootriednych na-
hrdvkach, Dominovanie ytiahnutého”
filasu nad orchestrom je znatelné najmd
pri vynikajicei reprodukeii,

Ivana Mixovd — rozsahom mezzosoep-
ranistka, farbou vdak zamatovip alf -—
nte je na plaini tak repertodrovo soia-
zand s deskou hudbou ako je| koleqyia,
Predstavuje sa tgym, s éim sldvila naj-
niic'Sie uspechy vg svojej kariére. na
celey strane gramoplatne ukdikami @ Bi-
zetove] Carmen |platiia ma i podtitul 1ej.
o ppery| a sdlami z opier Figarova spdd-
ba, Knieia Igor, Eugen Onegin, Don Car-
los, Samson a Dalila. Dramaturg platne
Jiti Stilee, ktorg napisal aj vinimod-
ne krdsny text na obdlku, demondiruje
takt podobu umelkyne, ktora | hlasovn
reprezentufe jej wdsnivyg ltemperament,
tajomnost a nostalyickpst — ukryté
hlase, ale zndme g; » javiskového pre-
javit. Podiivanie tefjto gramoplatne je sle-
dovanim zrelej krdsy Ak Alena Mikovd
je farebnastou soprdinu skiér jasné sinko
a letnij deii, Ivana Mixovd prinoming
zlato a farby jesene. ledinetni zvukovd
realizdcia, resp. vyvdienie rozhlasovich
smimok do jednotného ténu robia z lejto
profilovej gramoplaine exporing edidng
Zin.

' TEREZIA URSINYOVA



Sticasne
tanecne
umenie

v Polsku

.

Poslednou premiérou a hé-
dam najproblematickej§im ve-
cerom bola inscendcia baletné-
ho programu nazvaného Bale-
iy Yuriko. Choreografkou ve-
¢era bola byvalq popredng so-
listka Marthy Graham Dance
Company YURIKO AMAMAYA,
Po skonceni dlhoroénej kariéry
(1944—1967) zatala pOsobit po-
dagogicky a nadSene propago-
viat techniku M. Graham. [ej
cesta do Polska bola vysled-
kom ndhodného stretnutia §ti-
pendistky, soOlistky baletu v
L6d%i, BE. Wycichowskej s Yuri-
ko pri hodindgch ,modern dan-
ce” v Centre Internationale de
la Danse v PariZi, Na zdklade
pozvania prisla cez Minister-
stvo  kultdry PLR na trojtyz-
donntl prax do stboru Velkého
divadla vo Vardave. 26-tlennd
skupina z baletu divadla ab-
solvovala cely kurz i ukdézkovy
vecer (29. V. 1977). Po tejto
priprave prisla Yuriko realizo-
vaf choreograficke miniatiry
na prvia polfski baletnd scé-
ni koncom roku 1978, Mal som
stastie vidiel obe premiéry jej
baletného vetera (5. a 12, XIJ,
1478). Prv nez priblizim toto
predstavenie, niekolko vyhat-
kov z jej rozhovoru s novindr-
ni:

weeoleclinika M, Graham je
systém, ktory sa sformoval po-
Cas 70-rocnej historie rozvoja
muoderného tanca... zdkladné
pozicie a praca svalov prebie-
ha analogicky ako v klasickom
tanel.., tanec moderny nevy-
stupuje proli tancu klasické-
mu... roziiruje moZnosti su-
tasného tanednika a gbohacuje
jelio wvedomosti o moZnostach
viastného tela... neprisla som
Hlamat® tanec klasicky, len nie-
¢o dodat ., tanec klasicky bez
znalosti moderného tanca ja
podobny torte bez krémun.,.
v. Amerike berfi tapecnici lek-
cie klasiky a klasicki tanetni-
ci lekcle moderného tanca, ..

Tanec pre tanetnikow! —
hudba A, Vivaldi — Kgncert
¢ mol pre Ilautu a Kancert
C dur pre piccolu, Balet sa
skiadg z piatich gasti bez mys-
lienkového pejiva a zamery.
Celkove je choreografické vy-
jadrenie mdlo tvdrne, nevyuZi-

va moZnosti javiska ako pries-
toru. Videnie choreogralky ide
stdle v lhorizontdle, nevyuziva
vertikdalu, diagondaly a kruh,
skupinu a jednotlivea na zdsa-
ddch kontrapunktu. Skelet jef
vyjadrenia je postaveny na vi-
zudlnom vneme divaka, ktory
je  dosiahnuty jednoduchou
kompoziénou Struktarou, fareb-
nosfou, provokujicou jedine
tempom, metrom skladby,

Duch mora — hudba T. Sze-
ligowski ,Epitafum npa smrf
Szymanovského", Myslienkovo
zavaZny pokus, ktory nenaSiel
plnt odozvu v pohybovom pre-
timogeni choreografky. Stratila
jasny zdamer vypovede, z kto-
rého potom pramenila nekomu-
nikativnost predvedenia, lapi-
darnost choreografickej reéi,
Zrejme jej silng strdnka je pe-
dagogika, O tom hovori jasnej-
Sie dalsia &asf velera,

Mesiské namestia — hudba
A. Jarzebski. V tomto diele je
niekolko disproporeif. V prvom
rade hudobng predloha, ktora
je zo 16. storotia, Pri najviltde]
odvahe nenachadzam zmysel a
paralelu jej pouzitla. Jazyk po-
hybového partu je absolitne
nejasny, Stylovo neidentifikova-
telng. Prili§ naivny vyklad i
spOsob komunikécie, mala po-
hybovg variabilita atd.

Celebrations — v tejto tro]-
t¢astove] fantdzii na hudbu A,
Vivaldiho sa najviac pribliZila
tomu, gomu zasvitila svoj Zivot
4 ¢o propaguje. Opit dala pred-
nost vizudlnemu dojmu  pred
vlgstnou prezentaclou techniky
»modern dance”.

Myslim si, Ze jej aéinkovanie
a plsobenie zostalo vlastne na
ukéizkach techniky M. Graham
v roku 1977 a v rozilren{ po-
hybového ambitusu &lenov bha-
letu neZ na choveogralickych
vypovedlach.

Z ostatnych divadiel je zauji-
mava z hladiska dal8icho v§-
voja siludcia v balete Baltic-
kej opery v Gdansku. Na rozvoj
luhoto telesa mala zésadny
vplyv Janina Jarzyndwna-Sob-
czak, s ktore] menom je spo-
jend propagdcia moderného ja-
viskového tanca v Polsku, Svo-
jou volnou modifikdciou klasic-
kého tanca vytvdarala osobity
choreograficky jazyk. Dnes jej
meng spolu 8§ menom prvej so-
listky A. Boniuszko uZ nena-
chddzame v programoch bale-
tu Balticke] opery. Vedenie te-
lesa prevzal mlady choreograf
CGustay  Klauzner, na vysiedky
treba pockat nejaky ten ¢&as,

Z premiér v Poznani, Wroc-
lavi a Bytomi je zaujimava scé-
nicks realizdcia Bolera (Ravel)
v choreografil hostujiceho ma-
darského choreografa S. Tétha
a Peer Gynt [Grieg) v choreo-
grafii M. Bochenek, Premiéry
baletnych kredcif Ad libitum a
Symfdnia polonia v choreogra-
fii T, Kujawy [Wroclav) a Syl-
fidv (Poznaii) podla klasickej
verzie, neprekraduji  beiné
meradlg tvorby a netreba sa
‘0 nich bliZ§ie zmiefiovaf. Pre-

miérovi clorgograliu J. Maka-
rowského na hudbu  Mahlorn
poznacila nie prills objavna
chorgografia a necitlivost k hu-
dobnej predlohe; ide oviem o
mladého zadinajiceho choreo-
grafa.

Peer Gynt v choreografii M,
Bochenek, prisludnitky mladej
generacle, je vytvoreny na
viastné libreto, kigré wyuZiva
int & nple pbvodna Griegovu
hudbu. Prizvala si k spoluprd-
ci operného reziséra L. Gorzai-
ského a dirigenta N, Splesa.
Vysledny tvar je viacmenej
hudobnym divadiom, ktoré vy-
uziva pohyb ako jeden z moiZ-
nyech komunikatlvnyeh prvkov
na vyjadrenie myslienok o Zi-
vote cloveka, pre klorého tiZ-

by tverili jeden obraz — hocl
fiktlvny a skotofnost -- obraez
druhy, v ktorom nenachédza

ttaslie. To Sfastie, ktoré mu na-
koniec prindsa v zdveretnej
scéne Solvejg.

WROCLAVSKE DIVADLO
PANTOMIMY

pod vedenim Henryka Toma-
szewského Je divadlo, ktoré
svojim myslienkovym zamera-
nim a umeleckou vypovedou
nema obdoby v soclalistickych
krajindcl,

Poslednou premiérou, v po-
radi uZ pétndstou, bol program
SPOR, ktorého scendr volne
vvuZiva a adaptuje dielo P. de
Marivauy ,,La Dispute® [premié-
ra rolku 1744).

V tomio pantomimickom di-
vadle je sujetom hladanie od-
poveds na otdzku: Klo je vino-
vatejsf vzfahovou nestdlostou,
nespolahlivostou v laskey? MuZ
v prvej fasti, kde je Zena opra-
deng Slachetnosfou a vernos-
ton a ¢l Zena v druhej Casti,
kde privadza muZov do ne-
pricetnosti”, Tato ,komédia lds-
ky"*, odvdaZna svojou umelec-
kou realizdciou, ale ukdzkova
Zz pohladu interpretatného i
dramaturgického je dielom par
exellance.

Zdver patrl najzaujimavejse]
¢astl pabytu a najbohat$ej na
pozZnatky.

POLSKE DIVADLD TANCA —
BALET POZNANSKI

Hadam najvicsim posilnenim
pozicii taneéného umenia i je-
ho miesta v kKontexte celkové-
ho kuoltirneho diania Polska
bolo vytvorenie Polského di-
vadla tanca [Polski teater tan-
ca) v roku 1973 pa #ele s
umelgckym vedicim a choreo-
grafom Conradom Drzewiec-
kym.

Conrad Drzewiecki, dlhoroé-
ny solista baletnych telies v
Krakove, Varsave, Poznani, no-
site! Zlatého kriZa za zdsluhy
(1951), striebornej medaily z
festivalu v Bukuresti (1953),
Ceny mladych mesta Poznane
(1956), zlatej medaily z festi-
valu vo Varsave [1985], Primi

Premio Assoluto zo sufaZe vo
Vercelll (1956] atd,, posobil ro-
ky v zahranié! — vo Francnz-
sku, kde zdrvovep pokratoval v
stadiu  choreografie, moderns-
ho 1 klasického tanca, panto-
mimy a |. Roku 1963 stal sa Sé-
fom baletu Opery poznaisks],
kde realizoval mnoho diel: La
valse, Raps6dia v modrom, His-
toria vojaka, Syllidy, Karneval,
Splaca krésavica, Labutie ja-
zero (L III, dejstve] a L

Po tomto vSetkom, za pomo-
cl orgdnov Statnej spravy mes-
ta Poznane, zorganizoval Pol-
ské divadlo tanca, K dneiné-
mu difu vylvoril vySe dvadsiat-
ky diel na hudbu domdecich i
svetovych skladatelov, vytlvo-
riac zaujimavy syojbytng pohy-
bovy jazyk, silne filozofujici,
myslienkovo naroény, vytvarne
symbolizujuci ~— dramatické
tanedné divadlo,

Z jeho repertodru holi moZ-
né zhlladnul 3pickové tituly
pocas TyZdiia baletu, pravidel-
ne sa opakujiceho kaZdy rok:
Divertimento — hudba B, Bar-
tok, pohybovd impresig suges-
tivna tanedénostou, synchronizu-
jica pohyb s rytmom hudob-
ného diela, Starobylé piesne —

hudba M. Karlowicz. V tomlo

diele choreogral nerespektuje
pOvodnd  programovi osnovu
skladatela. Plastickym sp0so-
bom spojil obsah a formu, ved-
ni tému tiZby, ldsky a emdcil
v konecény neobvykly plynuly
4 logicky pohybovy celok, pl-
ny hlbokého vyrazu choreogra-
fického i divadelného. Literdr-
ne sa via¥e tito choreogralic-
k4 kredcia k biblii — Adam a
Eva, vyhnanie z raja a zrada
Kaina — oZivuje viak 1 vjjavy
z plastik  renesancie, fresiek
Michelangela v scéne Pankie-
wiczy, Stabat mater — hudba
K. Penderecki. V tomio diele
Drzewiecki vytvoril rad #Zivyeh
obrazov, pbz podriadenych jed-
nému cielfu, neoddeluidc tanec
od faktov vylvarnych a hudob-
nych. Je to inscendcia silne
Hlpzofujdea, metaforicky in-
terpretujica  adel tloveka,
pla¢ matky nad nekoneénym
utrpenim ... Krzesany — hud-
ba W. Kilar. Prekrdsna vypo-
ved o slovanstve, personifiku-
jiica silu, ducha a odvahu nd-
roda zaujimavou pohybavou re-
¢ou, majlicou vo svojom Kkrst-
nom liste zapisany Tudovy ta-
nec. _

Mimo toho boli wvedené in-
scendcle hostujliceho choreo-
grafa z Madarska S. T6thg —

I, suita h mol-]. 5, Bacha a

Zjasneng noc A. Schénberga.

Sumarizacia polského taned-
ného umenia v scasnej dobe
j&¢ pomerne obsiahla a svojim
spsobom Specifickd. Celkova
situdcia a trend smeruje k hla-
daniu vlastnej cesty, budovaniju
novej tradicie a rozdirvovaniu
zaujmu verejnosti o dianie v
tomto umeleckom Zdnri.

[Koniec])
E. T. BARTKO

Z0 zahranidia

Holland  Festival, ktory sa
sastreduje predovietkym na
hudbu XX. storotia a slari
hudbu, konal sa v minulych
diioch v Amsierdame, Haag-
Schweningene a Rotterdame u#
po 32, raz, V ramei f[estiva-
lu sa uskutoinili premiéry skla-
dieb skladatelov S. Reicha, M.
Kagela, Y, Xenakisa a L. An-
driéssena.

Od narodenia Rudolfa Frim-
la uplynie dia 7. decembra
1979 100 rokov. Jeho manzel-
ka zijica v dome skladatela v
Los Angeles vlastni bohaty pi-
somny a fotogralicky materidl
o Zivote svojho manZela,

V  hamburskej radnici sa
uskutonila velka aukcia sta-
ryeh hosli. Vyslavovali a pre-
davali tu viac ako 200 nistro-
jov, ktorgeh cena sa pohybo-
vala medzi 700 DM aZ 2400 DM.

V Budapesti dali do tlate pr-
vy z piatich dielov Dejin ma-
darskej hudby, Vyznamne ve-
decké dielo pripravuje velky
8tah  odhornikov, Prvy diel
spragiva  dejiny  madarskej
hudhy od najstariich déh do
r. 1526 (Bitka pri Mohégi),
Drohy a treti diel spracuji
hudhu 16,—18. storoéia, 1V,
diel hudbu 19. storodia a zd-
vereény V. diel spracuje ma-
darskic hudbn tohto storoéia.
Edicin dokontia v polovici B0-
tych rokov, K jednotlivym zviz-
kom buda prippjené aj doku-
menty z dejin madarskej hud-
by, medzi nimi doteraz nezve-
rejneng,

Drazdanska  Stilna  kapela
pod vedenim Herberta Blom-
stiidta otvori 22, septembra t, r,
skladbami Mozarta a Brucknera

medzindrodny hudobny festi-
val v Strese.
V  Draidanoch sa konale

spomienkove sympézium na po-
éesl slivneho tvorcu opery v
Drazdanoch  Gottirieda von
Sempera.

Balet ,Krédska a zviera“ tes-
kého skladatefa Emila Hlobila
hol s velkym tdspechom uvede-
ny v Halberstadie (NDR). Cho-
reografia je Chistala Schriide-
ra.

Zbor a orchester milanskej
La Scaly pod vedenim Claudia
Abbada bude v dioch 2,—23,
septembra t. r. hostoval s No-
novou skladbon ,II canto sos-
peso” pre sopran, alt a tenor,
mieSany zbor a orchester v
Luzerne, Gente, Zapadnom
Berline, Chicagu, Philadephii,
New Yorky a Washingtone,

Drazdanské hudobné sldvnosti, ktoré
vstipili iba do 1I. rofénfka svojej exis-
tencie, prebiehali v dioen 19, V. aZ
4, VI, tiZe paralelne s festivalom uZ
renomovane] PraZskej jari. Velkorysa
dramaturgickd koncepcia, intenzita ume-
leckych zéZitkov, vynikajice hostujice
telesg a subory, sldvne mend hviezd
koncertnych p6dil a bohatstvo dalsich
kultirnych zaZitkov, ktoré toto mesto
pontka zahranicnému névitevnikevi, sta-
lo sa nemalou konkurenciou medzina-
rodne uwzndvane] Praiske] jari. Festivalo-
vii atmosféru spoluvytvdralo aj vyspelé
obecenstvo, piné koncertné siene, hla-
diska divadiel, vyzdoba mesta a navyie
i trvalé letné podasie,

Festival je aj velkolepou prehliadkou
vysokei drovne Interpretadného umenla
NDR a jeho bohatého zdzemia — vyspe-
lého amaterizmu, ktorg &tdt neustéle
podporuje a usmeriiuje, K uvedeniam
narotnych diel (oratérii, koncertnych
uveden! opier a pod.) spdja sa repro-
duktny potencidl nielen DraZdan, ale
aj z Lipska ({po prvykrdt v dejinach
spolunfinkovali na jednom koncerte
Kreuzchor z DrdZden a Tomanenchor z
Lipska), sélisti z Berlina a pod. TaZis-
kom drdZdanského festivalu je hudob-
né divadio so vietkymi odnoZami, vrdta-
ne babkovych inscendcii opier a bale-
tov.

Popri Statnef opere z Dré%dan a dal-
§fch domdcich scénach hostovali pocas
mojho tyZidenného pobytu na festivale
Opera z Janova | Kirovovo divadlo z Le-
ningradu [operny shbor). Janovsky si-
bor priviezol v talianskom origindli na-
studovanie u néds nezndmej Rossiniho
opery Popoluika. ReZisér Aldo Trionfo
situoval , dejovi fabulu do polohy fras-
kv a po kaZdom obraze, dokonca i po
jednotlivych ¢islach, za ktorymi sa tlies-
kalo, nechaval hercov stdl v komickej,
strnulej pozicil. Inscendcia mala pravy
rossiniovsky spdd, Zivost a temperament.
Scénické rieSenie Dbolo naznakové, lah-

Drazdanske
hudobne
slavnosti

ko variabliné, &o bolo — pri velkom
poéte attaca po sebe iducich ebrazoch
— dokonce nevvhnutné, Hlasové vykony
stlistov s prihliadnutim na vysoké tech-
nické ndroky koloratirnych partov boli
prinajmenej uspokojujiice a v pripade
titulnej predstavitelky Lucie Valentini
Torraniovej dokonca nezabudnutelné.

Velky zazltok pripravilo svetozndme
leningradské Kirovove Stdtne akademic-
ké divadlo uvedenim Stedrinovho zhu-
dobnenia Gogolovych Mrftvych dusi, Ne-
tematicky kompozi¢ny prejav R. Stedri-
na kladol mimoriadne ndroky na pres-
nost intondcle u spevikov [orchester
bol zredukovany zv#i¢Sa na ostindtne fi-
gury}, ktorych hlasové, ale i herscké
vykony boli doslova fantastické. Insce-
ndcia zaujala wvynallezavostou, ale nie
samotufelnou réZiou nérodného umelca
profesora Borisa Pokrovského a jedined-
ne vystihla pravi gogolovskd atmosféru.
A] vytvarné rieSenie na dvoch posu-
nutych podiaZnych plochdch nad a za
sebou umoZiiovalo pruzne a rychlo strie-
dat pomerne krédtke dejové scény. Vy-
stipenie Kirovovho divadla holo skve-
lym koncertom spevdckeho, inscenadné-
ho, reZijného i kompozitného majstrav-
stva sovietskych umelcov. Séedrin jedi-
ne¢ne zosdladil nové kompoziéné tech-
niky s typickymi prvkami ruského Iudo-
vého hudobnéhao prejavu.

Pédthodinové koncertné uvedenie Wag-
nerovej opery Parsifal v podan! Draz-
danskej filharmobnie pod vedenim jej §é-

fa Herberta Kegela zaujalo predoviet-
kym doikladnou pripravou orchestra a
vynikajicimi vykonmi spevdkov najmé
titulnej postavy v podani Svédskeho te-
noristu Swena Olofa Eliassena. Farby
CSSR skvefe obhdjila sopranistka Lud-
mila Dvordkovd, f. ¢. solistka beriinskej
Statnej opery, ktorg inteppretovala part
Kundry. Pri nastudovan{ zborov sa po-
dielali v spolupréaci operny, filharmonic-
ky zbor z Drazdan a muZsky zbor lip-
ského rozhlasu, Vysoky stupeii profe-
sionality ich vykonu sveddl o dihej tra-
dicii zborového umenia v NDR. Podobna
spoluprdca — mladeZnickych profesio-
ndilnych zborov Kreuzchoru a Tomanen-
choru — sa ukédzala prospesna pri na-
Studovani Héndlovho scénického- oratoria
Belsazar pod taktovkou prof. Martina
Flamiga. Jeho podanie vyznadovalo sa ér-
tami pravej nemeckej ddkladnosti, pod-
tiarkovalo barokovy pédtos, no v oblas-
ti vyrazovej pripadalo mi trochu priaka-
demické.

Svetozndamy, dnes uZ 77-roény Eugen
Jochum zvysil lesk festivalu vynikaja-
cim dirigentskym vykonom v Brahmso-
vi, ktorého dirigoval spamdéti. § Drag-
danskou &tdtnou kapelou, ktora je sku-
totne vynikajicim telesom, uviedol IV.
symfoniu a nezostal v nej nig dliny
jej napétiu, dravej potlafanej vasnivos-
U i ulajenej meditacli lyrickych usekov.
Spoluti¢inkoval s nim mlady francnzsky
klavirista Michel Beroff, V Brahmsovom
Koncerte B dur preukdzal suverénnu
technickd vyspelosf, velkd ddvku tvori-
vej [antdzie, inteligencie i plnokrvnej
muzikalily primerane] jeho mladistvému
veku (27 rokov).

Svojim recitdlom pripravil nezabud-
nuteln§ =zéZitok aj sovietsky basista,
dneg uZ svetového mena, Jevgenij Neste-
renko. Vrodena skromnost, ale { zdravé
sebavedomie, dokonalg technika, doslova
neohranifené moZnosti v dynamickom a
vyrazovom tieiiovanf hlasu zndsobené
hibokym preZitim, ivorili piliere jeho

skvelého vykonu v Sostakovitove] Sui-
te na verSe Michelangela Buonarottiho,
v Musorgského plesiiach a najmé v jeho
cykle Plesne a tance smrti. O skveié
vyznenie vecera sa nemalou mierou za-
sliZil &) dokonaly Kklavirista Jevgenij
Sendorovid.

Na schumannovsky recitdl, popri do«
miacom Ulbrichovom kvartete so skion+
mi k akademickému muzicivovaniu, pris
zvali spoludcinkoval ceska klaviristku
Vvalentinu Kamenfkovi. Jej plnokrvnég,
lantazijne a emociondlne bohaté maj-
strovstvo, schopnost vylidit orchestral-
ny zvuk a sudasne zostal Zensky neznd
a lyrickd, zaZiarili jednak v s6listickom
vikone pri Styroch pochodoch, op. 78
a najmid v Schumannovom Klavirnom
kvintete Es dur, op. 44.

Znama bibkova marionettova opera zo
Salzburgu priéla na festlval g naStu-
dovaniami Mozartove] Carovnej flauty a
Unosu zo Serailu. Hudobnym podkla-
dom k deju Carovne] flauty bola skveld
Fricsayova gramonahrdvka, v ktorej na-
priklad Papagena spieva Dietrich Fi-
scher-Dieskau a Krdlovnd noci Rita
Streichovd. Predstavenie upiitalo doko-
nalostou ovladania babok a zladenim s
hudobnou nahrédvkou, Slovami najvysdie-
ho uznania treba vsak hodnotit vykon
statneho bébkového divadla v Budapesti,
ktoré v syntéze marionettovho, maiiugko-
vého i &ferneho divadla uviedlo napad-
mi | perfektnou technikou doslova hyria-
ce naStudovanie troch baletov — Bar-
tokovho Dreveného princa, Ligetiho Dob-
rodruZstva a najm# fascinujiceho Pet-
rusku Igora Stravinského. Nezabudnutel-
ny vykon sdboru vychddzal presne z
hudby, dokresloval ju, nechdval sa fion
inpirovat vo vetkych zloZkéch — scé-
nicke], reZijnej i hereckej.

Moje postrehy z niekolkych podujatf
st akousi sondou do mnoZstvg festiva-
lovgch akeil, ktorgch pocet niekolkond-
sobne prevySuje podujatia PraZskej jari.

VLADIMIR CIZIK



JUBILANTI

Dr. Robert Hrebendr patri ku
generacii, ktord sa do diania
v slovenske] tanetnej tvorbe
zapojila hned po oslobodeni v
roku 1845, UZ poéas Stadii v
svojom rodisku, v Novom Mes-
te nad Vahom uél sa hraf na
husliach, neskoriie na saxofo-
ne a klarinete. Pdvodne sa Ra-
bert Hrebendr chcel stat pro-
fesiondalnym  hudobnikom, no
po maturite sa rozhodol inak.

Odisiel do Prahy, kde na Kar-
lovej univerzite Studoval pra-
vo. No nedostudoval tu iba su-
ché paragrafy. Praisky hudob-
ny Zivot v oblasti tanetne] a
zabavnej hudby ovplyviiovali
mnohé vyznamné osobnosti a
orchestre. S nimi a s ich &in-

orcHestrov, Ked skon€il univer-
zilndg stadium, yratil sa do No-
véllp Mesla nad Vahom, kde
uplatnil nlelen svoje pravnické
a dialkovym Stidiom na Vyso-
kej Skole technickej v Brne
nadobudnuté technické vedo-
mosti, ale aj svoje skisenosti
z oblasti hudobnej. Ako pra-
covnik V¢skumného fdstavu me-
chanizdcie a automatizdcie ve-
noval cely svoj voIny gas hud-
be. ZaloZil spolu s niekolkymi

nadSencami tane¢ny orchester,
pre ktory spociatku pracoval
ako aranZér, no neskoriie sa

predstavil a] ako skladatel, 0
jeho piesne sa zadal zaujimat
toskoro aj rozhlas a tak uz v
roku 1946 sa objavuje jeho vel-
ky hit, tango Co srdece nedu-
§i5, po ktorom nasledovali
piesne Cesta domov, Tak ako
v rozprdavkach, Svila, Ty sa mi

Hrehendra obracia inym sme-
rom. Zameral sa na podiove
piesne a na lormy, kloré sd
vlastné dychovej hudbe. Napi-
sal cely rad melodickych San-
sonov a piesni, ktoré sa uplat-
nili na roznych podujatiach sa-
tazného charakteru a na roz-
nych festivaloch.

intenzivna je aj Hrebendrova
kompoziéng ¢innost v oblasti
dychovej hudby. V mensej mie-
re sa je) venoval ui viedy, ked
pisal svoje swingové skladby.
Dnes viak je tdto jeho ginnost
v podstate SirSia. Sastavne obo-
hacuje rozhlasové programy
dychovej hudby o nové pocho-
dy a valtiky a pravidelne sa
zutastiiuje na satazi Taka mi
zahraj, ktora Cs. rozhlas kui-
dorotne vyhlasuje. Pofas desia-
tich rofnikov sa mu podarilo
trikrdt sa dostat do Iindle.
Mnohé z jeho skladieb pat-
ria dnes ku kmeiiovému reper-
todru celého radu dychovych
kapiel na naSom vidieku. Z tej-
to oblasti si pripomeiime aspoii
jeho polky Postarik, Pada
hviezditka jasnd, Vial vetrik
mijovy a Ked ma pobozkis,
valtik Tg lipa koSatg a pocho-
dovéd piesne Pozdrav a Hold
vlajke.

Tvorba

Réberta Hrebendra

. ako celok ostava prisne v ram-

cl zdbavne] a tanecne] hudby
a autor sam nikdy nemal ambi-
cie lieto hranice prekroéit, Co-
mu sa viak najviac vyhybal, bo-
la  poplatnost  vylozene] ko-
mercnej tvorbe, ktorg v ka#-
dom obdobi tito oblasl masovo
zaplavovala, A to je vari to
najcennej$ie na tvorbe ndsho
jubilanta, ktory o svojich tvo-
rivgch plidnoch hovori: | Ako
skladatel ostdavam verny svojnj

Pred neddvnom oslavil svoje
prvé povsimnutia hodné* Zi-
volné jubllewm riaditel Divad-
la Jondsa Zdaborského v Preso-
ve, nositel vyznamenania Za
vynikajicu pracu Jan SILAN,
Pittdesiatka, hoci stdle mladého
a4 pracovnym entuziazmom pre-
kypujticeho divadelnika, e
proedsa len dovedom k prvému
pokusu o bilancovanie zasioja
a vysledkov vyraznej organiza-
torskej 1 umeleckej osobnosti
nisho hudobného, predoviet-
kym hudobnozdbavného divad-
la. Dnesny riaditel jedného 2z
najskonsolidovanejsich diva-
delnyeh  telies na  Slovensku,
stagil sa na prahu pétdesiatky
zapisat dp historie slovenske]
Jlabhke] muazy" ake dlhoroény
arganiziator, wmelecky 860 1
hWladatska dramaturgicka osob-
nost spevohry DJZ, ake dspes-
ny reZisér hudoboych komédii,
muzikalov, novsich klasic-
kyiuh operiet, prekladatel a v
neposlednom rade aj ake so0-
lista -— herec a spevik. Prave
pod jeho vedenim vykryslall-

Ako spevik-Heree zadina Si-
lan v Presove uZ v rokue 1952,
jeliw  najvyraznejsie umelecke
kredcie prinasa viak aZ nasle-
dujtice desalrofie. Dominuje
im postava Francoisa Villona v
pozoruhodne] Nového inscend-
cii Frimlovho Krala Tuldkov,
v pamiiti viak natrvalo zostiva
aj Silanov Celestin z Harvého
Mamzelle Nitouche, Peter z
Hrnd¢iarskeho balu, Tasilo 2z
Kdlménove] Grolky  Marice,
Fred z Porterovej shakespea-
rovske| transkripcie Pobozkaj
ma, Kataring, spevdcky pres
svedéivy Caramello zo Straus<
sove] Noei v Bendtkach, kde
umelec naplno rozozvulal svoj
pekny, kovovo sfarebny bavy-
ton, Danilo z Veselej vdovy...
Ako reZisér presadzuje sa Si-
lan pozoruhodnejsie v druhaj
polovici Sesfdesiatych rokov.
Podpisuje sa pod predstavenia
pitkovych diel muzikdlovej li-
teratiry (Porterov  Kankén,
Willsonov Talavy kapelnik, Her-
manov Héllo, Dolly, Kanderowv
Zorba), dédva novi, nésilne ne-
pretavovant, ale s jemnym od-
stupom komponovani tvar die-
lam operetnej klasiky (Kdlman,
Strauss, Offenbach, Friml), in-
scenuje diela povodnej tvorby,
aktuality typu komédie Osol a
tiei V 4+ W, ludovej spevohry
Hrntiarsky bal, spologensko-
kriticke] tragikomédie  Plné
vreckd peliazl, ale &) opere
blfzky dlvar Jurovského diela
Vielor spod Polany. Vrcholom
viatkyveh tyehip snaZeni je in-
scendein americkej  opery®
Kurts Weilla Tudia, ldska, uli-
ca z rokuo 1976,

Spieva, reZiruje, organizuje
smerovanie presovskej spevo-
hry [a v poslednych rokoch
#] celého divadlal,

nosfou sa chcel Rébert Hrehe-
ndr dikladne zoznamit a tak
sledoval velml intenzivne &in-
nost orchestra R, A, Dvorské-
ho, Karla Vlaclia a Walsich, zo-
znamoval sa so Sirokym okru-
hem spolupracovnikov tychto

Komorny koncert
Z tvorby
leningradskych
skladatelov

V Zrkadlove] sieni Primacidlnehio pa-
ldca sa uskutotnil 23. mdja komorny
koncert z tvorby leningradskych sklada-
tefov. Sldvnostny rdmec tejto vyznam-
nej kultirno-politickej udalosti umocnila
jednak pozoruhodng dramaturgicka kon-
cepcia, ako 1 pritomnost troch soviet-
skych skladatelov: T. Voroninovej, G.
Bansdikova a G. Kor&mara.

Sovietskych hosti privital v auditorin
Zrkadlovej siene narodny umelec Eugen
Suchofl. Sldvna tradicia leningradskej
kompozitnej koly uZ vopred vyvoldva u
posluchétov ofakdvanie velkého umelec-
kého zé&Zitku. Niet pochyb, Ze tradicia
je stimulom, ktory zavidzuje, avsak v rov-
nakej miere i Indplruje, ¢o bolo potesi-
telné konStatovanle pre KaZdého poslu-
chéda, ktory mal moZnost obozndmit sa
s tvorbou leningradskych skladatelov.

Komorny koncert otvorilo Bratislavske
dychové kvinteto hravym vtipnym a tech-
nicky néaroénym Dychovym kvintetom B.
Archimandritova. Volna traklaciu chro-
matického stupnicového zdkladu dovie-
dol skladatel az do bizarnej a sarkas-
tickej expresivity. Skveld sahra a (vo-
rivé muzicirovanie interpretov dotvdralo
charakter lohto brilantne koncipovang-
ho diela s programovym zameranini tzv.
Tafelmusik.

Pozoruhodnd bola i Sondta pre akor-
dedn G, Banitikova (komponovana po-
vodne pre balan), ktord interpretoval
Viadimir Cuchran, Netraditné meditativ-
ne zalarbenie volne koncipovanej sond-
tovej formy smerovalo do dramaticky
vyplitgch my§lienkovych oblikov, v kto-
ryeh  dominovala farebne roznoroda
akordickg premenlivost a techmicky nd-
roéng instrumentalna sadzba, Interpretd-

Oprava

[ibi§ a dalie. Robert Hrebe-
ndr sa postupne stal jednym z
typickych predstavitelov a re-
prezentantov éry
sweetu u nds.

S ndastupom heatove] viny sa
kompoziény

swingu a

zdujem Réberta

cia bola opltf prikladng a nazddvam sa,
Ze mnobym posluchddom a skladatelom
pribiiZila ddvernejsie bru na tento ni-
stroj.

Na komornom koncerte z tvorby lenin-
gradskych skladatelov odznelo 1 Sest ku-
sov pre klavir od T. Voroninovej. V
podstate iSlo o charakterove odlisné
skladby, ktoré so zmyslom pre vyrazo-
vi i tihozovi diferencidciu interpretova-
la Taiia Frahovd. Kompoziéni reg Vo-
roninovej sa vyznaduje vzacnou invend-
nou silou a hudobnou Kréasou, ktorg vy-

- rastg 2 tvorive protavenycly tradicii rus-

ke| a sovietskej klavirnej stylistiky.

Urditym kvalitativnym zlomom bolo
predvedenie Sondty & 3 pre husle a kla-
vir V. Salmanova. Skladatel siahol v
tomto diele po Konvenénych vyjadrova-
cich prostriedkoch a to vo vietkych
zloZkéch hudobnej regi, Absenciu oso-
bitého tvorivého vkladu pocitoval posiu-
chda¢ najmé v celkovej umeleckej pre-
svedéivosti, teda v kritéridch vysostne
zdvainych, Interpretdcia Salmanovio
diela bola opdt presvedéiva (Siméisko,
Kovat).

S mimoriadnym ohlasom sa stretla
Suita pre klavir G. Kor#mara venovana
pamiatke A. Sehiinberga, Autor — v jed-
nej osohe i fnterpret — sa nepridriiava
ortodoxne Schinbergovych skladobnych
postupov, ale v rdmci Styroch tancov
[Mars, Valse, Gavot, Tarantella} ozrej-
muje niektoré principy druhbej vieden-
ske] Skoly, Treba podotknat, Ze kaZdy
zp Styroch tancov m4 v podstatnej wmie-
re zachovany svoj kolorit,

Zéveretnou skladbou komorného kon-
certu bolo Slatikové kvarteto ¢ 4 |. Fa-
lika v podani Bratislavského kvarteta.
Skladate! v rdamci tetrachorddlnych sys-
témov oZiveje krdsu Kantilény, Priam
psalmodické vyuZivanie parcidlnych mo-
dalit dalp cels] skladbe vyhranen{ a
hiboko preciteny senzibilny vyraz, Falik
je typom velkého syntetika; skladatela,
ktory- hladd a oZivoje hodnoty hudob-
nej krdsy a pravdivosti. Bratislavské
kvarteto sa zhostilp svojej nédrotnej dlo-
hy znamenite a predviedlo vysoko hod-
notpy umelecky vykon, IGOR BERGER

Prosime Eilatelov, aby si opravili v glanku Grécke padie pe sedemnéstich
vokoch z minuléhp tisla Hudobného Zivota détum prvého eceskoslovenského

uvedenia — 3. mareec 1962,

povodnej linii a pisem skladby
v Style, ktory maji radi moji
rovesnicl, A tych
este dost...*
ZDENEK CON

zuovala sa presovska spevohra
v druhej poloviei Sestdesiatych
rokov v (oleso, kde v ol

af dnous I A - ¥
Ze naZivaju spoiu pod jednou
strechou vietky subzZanre
hudobnozidbavného divadla,
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POZNATE CASOPISY, KTORE VYCHADZAIU
VO VYDAVATELSTVE OBZOR?
NA TUTO OTAZKU JE ZAMERANA
SUTAZ

8 OTAZOK VYDAVATELSTVA OBZOR

Takmer kazdy poznd toto vydavatelstvo, kieré rotne vydava okole tisic

‘tisiel Gasopisov, sto knih a tristo vydani Stime] propagacie, kalenddrov
a inych materialov.

Vo vydavatelsive OBZOR vychadzaja tieto tasopisy: Svet socializmu, Heri-
zont, Priatel ZSSR, Szovjetbardt, Vyber, Lud, Sloboda, Pyramida, Priroda
a spolotnost, Természet és tarsadalom, Polovnictvo a rybarstvo, Zdravie,
Népegészég, Projekt, Poziarnik, Tiizolid, Nova cestag:Osvetovs prica, Nép-
miivelés, Hél, Film a divadlo, Javisko, Hudohny iivuﬁ(;l{ylmus, Populéar, Vy-
tvarny Zivot, Vytvarniclvo — folografia — film, Lisigk, Vlastivedny casopis,
Pamiatky — priroda, Rubtindr, Otdzky Zurnalistiky, Eva, Vysoké Tatry, Slo-
venské kiipele, Bratislava, Technicka praca, Bezpeina praca, Ropa a uhlie,
Lekarsky obzor, Biochemia eclinica bohemoslovaca, Farmacenticky obzor, Re-
habilitdcia, Nage lietivé rastliny, Protialkoholicky obzor. V naiom vydavatel-
stve vydivame vad daliich kniZnyeh edicii: Malé .encyklopédie Obzoru, Vlasti-
vedné monografie, Mali moderni encyklopédin, Svet v kocke, Rodinu a spo-
lotnost, Vedu a siitasnost, Encyklopédin osvetového pracovnika, Pravnicki
literataru, Obrazky privody, Jantar, Periskop, Postavy a osudy, Svetom, Dukla,
Bibliofilis Hviezdoslavovho Kubina.

Mnohé vydania nasho vydavatelsiva iste pozndte. Preto verime, ze zodpo-
viete naSe sOlazné otdzky. Ak na 3est otazok gdpoviele spravne a odpovede
poslete Vydavatelsiva Obzor na koreSpondenithom listkn, na ktory nalepite
5 kuponov v usporiadani podla poslednej otazky

taki na vas 8 zdjazdov do ZSSR [jeden z nich pre 2 osohy),

§X8 veengch ecien (foloaparaty, tranzistory, samovary, grafické listy, ho-

dinky, &portové sipravy a pod.),

BX 8 kniznych kolekeii,

B zagg'imavjch mimoriadnyeh prémivvych ecien Gasopisuv  vydavalelstva

Zor,

Sifainé otazky

1. Kolko vydani priemerne roéne vychadza vo vydavatelstve OBZOR? Uvedte
jedno z tychto tisiel: 1200 — 1400 — 1600,

2. NapiSte ndzov aspoii jedného fasopisu, kiory vyddava Zviiz teskoslovensko-
sovictskeho priatefstva vo vydavatelstve ODZOR.

3. Ktory éasopis, vychadzajici vo vydavatelstve OBZOR, sa zaoberd ochotnie-
kym &i profesionalnym hadobnym alebo dramatickym umenim? Uvedie
jeden z nich.

4. Aky nézov ma jeding teskoslovensky bohate ilustrovany encyklopedicky
casopis?

5. Ktory je vad najoblibenejsi Gasopis spomedzi vieitkych tasopisov vydava-
nych Obzorom?

B, thrf?dennlk a tyzdennik dvoch politickych sirdn Nédrodného frontu pe-
zZnate

7. Uvedte aspuii dva iasopisy, zacberajice sa problemalikon ochrany priro-
([I}yl'}.z{zjilguméhu prostredia a krds nafej viasti, kioré vydava vydavatelstvo

8. Z piatich kupénov, ktoré uvergjnime postupne v Hudobuom Zivote @ 13,
14 a 15, zostavte nazov vydavaielstva, ktoré na Slovenskn vydiva najviac
casoppisov. - .

Dalsou dlohon kaidého adastnika tejio sitaze je odoslal korespondeniény
listok najneskor do 4, septembra 1979 (rozhodujici je datum postovej pe-
tiatky ) na adresu:

Vydavatelstvo OBZOR, ul. Cs. armady 35, 693356 Bratislava.

Nezabuduite ¢ilatelne uviest svoju spraviu adresu!

Zlosovanie silaZe bude pri verejnej televiznej nahrdvke k tohitoroénémn
bitn tlace, rvozhlasu a televizie. Vysledky uverejnia dennik LUD a tyZdenni-
!(yf Svet silgnializmu, Hét, Sloboda a Vyber, O terminoch vas budeme zaviasu
informovat.

KUPON 0 IR

7 presovskej spevohry vytvoril
ivi- stubor, kde si sldle nieco deje,
hodnej, nekazdodennej symbio- stile hfadi a stdle nachddza.
Co moze hyt pre umelca a or-
ganizdalora viiésim zados(utine-
nim ne# takéto konstalovanie?
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Hudobny dramatik a operny skladatel
nie si totoZné pojmy. Antonin Dvopik
skomponoval 10 opier, ale ani jedna z
nich nepoddva jednoznainy dékaz o dra-
matickom charaltere jeho hudby. Dra-
maticnost naproti -tomu patri k zdklad-
nym vlastnostiam Jandckovho. kompuozic-
neého umenia, a to nielen jelio opier,
klorgeh skomponoval celkove 9. Feno-
mén dramaticénosti prameni z naturelu
Janafkovej osobnosti, z doby a prostre-
dig, v klerem Zil a na kleré svojoun
hudbou  bezprostredne reagoval. Vyhla-
déval konllikitnég problémy a ndmety. Na
titulmid stranu partitiry Je] pastorkyne
yystizne pripisal, Ze je to opera ,podle
dramatu z venlcovského Zivota maravské-
ho". [andfek inklinoval k opernému ty-
pu; ktory splital poZiadavky dramatic-
nosti, divadelnosti. V Siestich z deviatich

opier s tieto poZladavky plne realizo-'

vané, Jej pastorkyina, Vilety pdna Broué-
ka, Kata' Kabanovovd, Prihody lisky Bys-
troutky, Vec Makropulos, 7 mitveho do-
mu paltria k zikladnému fondu moder-
nej opery.

PRVE OPERY

K svojmu opernému idedlu nedospel
Jandacek lahko a priamodiaro. [eho prva
opera Sérka [(na libreto ]. Zeyera) na-
znafila jedinecnost hudobno-dramatickeé-
ho talentu, Ked viak libretista, ktory
pivodne svoj text pontikol DvoFakovi,
nedal neznémemu skladatelovi z Moravy
siihlas. k zhudohneniu, Jand&ek svoju
operntt prvolinu nedokongil a zaZil svo-
ju prvi tvorivi krizu (neskor dokondil
Sarku podla Jandtkovych pokynov jeho
Ziak 0. Chlubna),

(oskoro sa nkizalo, Ze romanticka my-

inlogicks ldtka a deklamacny sloh S&r- -

ky Jandadkovi prili§ nevyhovovall a e
tento operny typ nezodpovedal ani kol
tirnym poziadavikdm a predstavam mla-
dej mestianskej spolo¢nosti na Morave,
ktorg si priala mat ,moravski ndrodnd
spevohru® folklérneho typu. Jandacek od-
povedal na tilo poZziadavku opercu Po-
gdtek romdnu, ktori napisal na naivn@
libreto podfa poviedky G. Preissovel.
Sam sa neskdr o tejto opere vyjadril,
¥e to ,byla prézdng komedie“. Jej .au-
tograf a partitara preto  sebakriticky
znifil (opera sa zachovala v adpisach].
Dielo, na ktorom [anacek pracoval nie-
o viac ako mesiac, nezodpovedalo ani
moznostiam Janddékovho hudobného ta-
{entu, ani umeleckej trovni ¢eskej na-
rodnej opery. Ceski predstavitelia mo-
ravského kultirneho Zivota ju gice po-
zdravill v tlagéi ,jako vithec prval vaznou
premiéru  geského dila na morvavském
opernim jevisti® (1894, Josef Merhaut)
Pralia, vychovania umeleckym idealom

© cudzej

Leos Janacek -
“hudobny dramatik

Smetanovym a Dvordkovym, viak Pola-
tek romdnu odimietla. Umelecky nestast-
ny krek nakoniec vrhol na J[anécka
ddium folklorizujiceho regiondlneho au-
tora, Jandtek preZil svoju druhd tvori-
vit umeleckd krizu, z klorej sa tentoraz
puuéil.

JE] PASTORKYNA

Na svojom trefom opernom diele Jej
pastorkyni'pracoval |anacek presne 9 ro-
kov -- od 18. IIl. 1894 do 18. I11. 1903.
V_ rokoch 1906 a 1911 urobil v diele
efite apravy, inStrumentdlne retuse za-
Kladného vyznamu dohodol v . 1916 s
K. Kovatovicom, DIhg doba vzniku diela
ni¢ ‘nevhrala na jedineénej bezprostred-
nosti. jeho hudby, naopak, mnohoro¢na

“cielavedomg prdca na parvtilare joj zais-
tila’ hudobno-drainatické kvality. Text G.
- Preissovej, napfsany v préze, prinitil ja-

nétka k vytvoreniu nového typu -hudob-

no-dramatickej melodie. Svojlmi vokalny-
 nii napevmi a napevkami. preklenula dua-

lizmus recitativu a arie- traditnej ope-
ry a pozitivne: ovplyvnila dramatiénost
hudby, v ktore] dramaturgia uzatvore-
nych- hudobngch ¢isiel ako  vlastného
hudobnéhg jadra opernej partitary a re-
citativu« ako: spojovacieho textu drama-
tického diania stratili zmysel. Cela ope-
ra je naplneni hudbou, v ktarej sa ne-
obijavuji vyrazovo bezobsaZné a drama-
ticky hluché miesta. Pritom, ako sdm Ja-
natek ‘poznamenal, niet v Je| pastorkyni
melodie;, ani Tudovej, ani viast-
nej z iného predehddzajiceho diela. V
Jej pastorkyni sa soibi vo vzdcnej jed-
note dramaticky inStinkt s hudobnym
nadanim, Ani toto skvelé dielo vsak Ja-
ndactkovi neprinieslo okam?ité ocenenie,
Ked praZsky operny 5éf Karel Kovaro-
vic tvrdosijne Jej pastorkyiiu odmietal
ako nepredvediteina (v r. 1916 sa viak
zasliZil o [ej prvy triumfalny aspech),
prezil Janacéek nova v poradi uZ tretiu
a najvleklejSiu lvorive krizu.

NOVE OPERNE NAMETY

Po dokon¢eni Je] pastorkyne hladal
Janatek nové operné ndmely v ruskej
[Tolstoj:. Ziva mfivola) i v ceskej lite-
ratdrve. Stvrta opera v troch roméno-
vich obrazoch Osud ([tieZ Slepy osud,
Fatum, Plamenos puZa, 1903—1808) na
viastny namet @ versované libreto F.
RarioSovej ukazuje, Ze bol zaujaty pre-
dovietlkym -osobnymi problémami. V de-
ji diela nachadgzame motivy z Jandckov-
ho Zivota, svojfm civilizmom pripomina
Osud niektoré sufasné operné diela z
roméanske] kulttirnej oblasti  [Puccing,
Charpentier]. Osud nebol za Janatkov-
ho Zivota predvedeny. Jebo prvé sce-

nické naftudovanie [19587 odhalila dra-
matické a umelecké slahiny libreta, kto-
ré stasti vyvaZuje krdsng hudba a rad
pozoruhodnych Stylistickych detailov.

V kritickych rokoch zdpasu o uzna-
nie pracoval Jandcek na opernej bilogii
Vylety pfna Broutka. Komplikdcie oko-
lo vzniku diela i jeho dokonéenia de-
monstruji na jednej strane Jandckove
faZkosti s librefistami (na tvorbe preej
casti bilogie sa podiefalo 7 libretistov),
na drulej strane vyznam verejného oce-
nenia pre Janadtkovu kompozitni akti-
vitu a sebaddveru. Doba vzniku prvej
¢asti opernej ,Brouckiady® sa pretiahla
na devi{ rokov [(1908-17), s kompozi-
clou drubej casti bol Janddek hotovy
za pol roka (1917, bolo to po Gspechu
Jej pastorkyne v Prahe). Operna ,Brout:
kidda* je spolovice burleska a spolovice
tendenéng historicks opera, v ktore] si
konfrontované dva svety geskej nérod-
nej povaly: Janatek zjavne nadfZa re-
volutnému pdtosu husitského ludového
hnotia, ktoré hudobne glorifikuje i ori-
ginalnym spracovanim chorélovych revo-
lutnych spevov.

VRCHOLNE OPERY

Kiton Kabanovovou sploil  Janddek
svoju mnohoroéni taZbu napisat operu
na ruski tému. Zvolil si k tomu Ostrov-
ského spolofenski dramu, ktort si sam
upravil na libreto. Jand¢ek nepotlacil
socidlnu konfliktovos( predlohy, zdoraz-
nil vEdk jej vasnivy lyrizmus.. V hudbe
uplatnil ruské intonacéné prvky, kilore
si osvoiil §tndiom ruskej bhovorovej reci
a Iudovej piesne. V celkovej koncepcii
a hodnote diela sa uplatnili { dramalic-
ke a psychologické vlastnosti prediohy.
Znovu sa ukdzalo, Ze Jandckov dramatic-
ky naturel a hudobn§ talent sa naplno
rozvinie len vtedy, ak mu k tomu dava
latka libreta prileZitost. Po Jej pastor-
kyni nadiel takdto ldtkn v Ostrovského
Burke a vytvoril operu, ktora sa zara-
dvje k vrcholom Jandékovhe hudobno-
dramalickéhp umenia.

Po tragicke| ,Kdaii" nasledovali tsmev-
né lyrické Prihody lisky Bystrousky. No-
v4 operna partitGra priamo  hyri [a-
rebnostou  indtrumenticie a harménie,
ktoré privadzaji Janackovua hudbu do
hlizkosti Debussyho impresionizmu. Im-
presionistické grty vykazuje i snovp doj-
movy tamec deja, V ,Prihoddch® sa
viak uplatnil { Janatkov bylostny realiz-
mus. Vizia o vefnom kolobehu Zivota
vo svete Iudi a prirody sa opiera o Ja-
ndtkovo pozorovanie, ktoré dokazal hu-
dobne tlmodit charakteristickyml vokél-
nymi népevkami a obraznou hudbou.

Capkova Vec Makropulos byva oznato-
vang za konverzatni komédiv ¢ slav-
nej spevacke Emilil Martyove], ktorej
zazratna ,vec Makropulos® neprirodze-
ne prediZila Zivot. Konverzatny charak-
ter Capkovho texiu pdscbil na Janaé-
kovu hudobnu dikeiu. Vo Veei Makropa-
los je d6sledne uplatneny napevkovy prin-
cip (niektori nazyvaji titp operu ,na-
pevkovou®). Oproti Capkovi viak [ana-
tek svoju.Vec Makropulos nesmierne po-
luditil. Neironizuje svoju opernt hrdin-
ku, ale s iiou citi ako so Zenou, klorg si
uvedomila nezmyselnost vednéhp Zivota
a vnitorne tym nesmierne trpi. Zaver
(k6da) opery, v ktorom Jandgek vysio-

vije sficitny sid nad biednou Emilion
Martyovou, patri k najuchvatnejSim 1ly-
rickym scénam Jandékovho operného
diela. ;

Janddek sa po Skandalnej praZskej
premiere Vojeeka jednoznaCne postavil
na Bergovu stranu. V opere Z mitveho
domu, zrejme podnieteny prikladom Voj-
ceka, napisal slovansky kolektivny pen-
dant k Bergove] a Buchnerovej Kritic-
kej socidlne] hudobne) drame. Janad-
kova opera nepozna individualoeho hrdi-
nu, nositelom hudobného javiskovélho
diania je kolektiv. Ako kazda utoéna
kriticka socidlna dréama je i opera
Z mriveho domu nesmierne tragickym
diglom, Kolektivizinus viak pomaha je-
o tragizmus prekonavatl, opera logicky
usti dg zavereéneho hymnu o slopode,
ktory nadsene spieva cely kolektiv vaiz-
nov. Uzatvara uwmelecky odkaz Jandcka
-- hudobného dramatika, je jeho posled-
nym, posthumnym, ale i hlboko humén-
nym dielom.

SPOLUTVORCA OPERY 20. STORODCIA

Opera 20. storocia vznikla ako vysle-
dok historického individualizacného pro-
cesu na bdze tradicie, ktord vytvorile
18, storocie. fotdlna negdcia operného
idedlu 19. storocia sa wkdzala nemoZna
i v Jandtkovom pripade. Priamu konu-
nuitt s tradiciou dokumentuji rane
operné diela i staly zivy kontakt s fe-
nomenmi, ktorych esteticku relevanciu
v opere objavilo 19. storotie (poZiadavka
dramati¢nosti, narodny jazyk, folklor].
Janaéka, pravda, zo svetondzorovych a

Stylistickyeh dovodov nezavadime do tzv,

Jiristanovske] generacie”, ktorej produk-
tivitu na pode opery stelesnoval Ri-
chard Strauss, Tak isto paralely s ,la-
lianskym verizmom" g Debussyho lwm-
presionizmom”, ktoré sa daji dolozif za-
ujimavymi historickymi faktami z [anac-
kovyel literdrnych Stadii, odhaluju len
clastkové Stylistické savislosti nie prin-
cipidlnu zhodu umeleckého nézoru. Teo<
rie, 2e by Dbol Jandtek priamym dedi-
fom a pokratovatelom Musorgského, ne-
moZno naproti tomu pramenne podporif
a preto neostiva ni¢ iné, len konstalo-
vat niektoré spolotné érty opernej este-
tiky a dramaturgie.

Jandtek v kaZdom pripade tito este-
tiku Siylisticky modifikoval a rozvinul
na socidlnych a filozofujucich létkach,
ktoré postvajl jeho operné dielo do . Ji-
vej stdasnosti 20, storodia, Janddékov fos-
k¢ a slovansky charakter zostava nepo-
pieratelnou vlastnostou, ale socidlne kri-
tické opery [Jej pastorkyiia, Vylety pana
Broutka, Kdfa Kabanovovd, 74 mrtvelio
domu) i [lilozofujuce operné reflexie
(Prihody lisky BystrouSky, Vec Makro-
pulos| sa vymykaji javu a pojmu ,na-
rodng opera® tak ako ju vytvorilo 19
storodie g vyCleiuji Janafka do  Sie-
Sieho duchovného kontextu moderného
svelového umenia. Janédcek npaplnil taso-
v{ priestor opery prvej tretiny 20. sto-
rocia dielami, kKtoré znovua povysili des-
ki hudbu ku svetovosti. Sifasny vse-
obecny Zivy zdujem o Jandckovo dielo,
hlavne o opery, to len potvrdzoje.

(Pazn. red.: Stat je vyiatkom z
autorovho rozsiahlejsieho rukopis-
ného materialn Tri kapitoly o Leo-
Sovi JanaCkovi.)

iprav  slovenskych

piesni,

Tudovych

NOVA BUDOVA SLOVENSKE-
HO NARODNEHO DIVADLA —
Ministerstva kultiry S55R spo-

Spevokol Smetana v Banskej Bystrici

[1924—1938)

Pri prieskumoeh hudobnyech
pamiatok Banskej Bystrice ob-
javili pracovnici Literdrneho a
hudobného mizea dokumenty a
notové  materidly spevokolu
Smetiana. Tento bohaty a temer
aping fond poukazuje na to,
Zg v meste a na azemi stred-
ného Slovenska v dvadsiatych
a tridsiatych rokoch nasho sto-
rottia poésohilo spevicke teleso
na velmi dobrej @vovni.

Spevokol vznikel v roku 100,
vyrotia narodenia BedFicha
Smetanu a na jeho potest ho
nazvali skladatelovym menom,
Ustanovujica schidza sa kona-
la 15. maja 1924, UZ o dva me-
stace na to sa spevokol stal
riadnym #lenom Péveeké obee
teskaslovenské, Pod vedenim
nefinavneho zbormajstra a diri-
genta Otta Redinského, profe-
sora vtedajiej Stdtnej obehod-
nej akadémie, sistavne afinko-
val a¥ do roku 1938, Prvé tri
roky piosobil ako muisky zbor
a v septembri 1927 vznikla Zen-
ska zlokka. Clenovia zberu beli
Bystri¢ania i Zvolentania, ab-
tania teskej a slovenskej né-
rodnositi, rézneho povolania a
spolotenského postavenia, Ich
spoloéuym cielom bola rozdd-
val radost prostrednictvom slo-
venskfech a &eskych piesnf, &i-
rit zhorovy spev v pohronskomn
kraji, preniknit umenim do $i-
rokyeh vrstiev obyvatelstva.
Spevokol Smetana boel dolegi-
tym kulllinn(y;m tinitelam v ob-
dobi prvej Ceskoslovenskej re-
publiky. Vystupoval na samo-
statnych koncertoch v Banskej
Bystriei, Zvelene, na Sliagi, v
Slovenskej Lupéi, Lubietovej,
Liptovskom Mikulé&i a inde.

Spevokol Smetana po vystdpeni na Sliadi (asi r. 1934).

Usinkoval pri  vfznamngch
mestskych ' i kultiirnyeh osla-
vagh, na umeleckych vedier-
koch, Rekn 1927 to holo na-
priklad na eslavdch 100, vy-
roéia vydania Kollarovej Slavy
dcéry, roku 1927 pri prileziios-
ti sedemdexiatin spisovatelky
Terézie Vansovej a pri poloZeni
zékladného kamefia Nérodného
domu,

Spevokol Smetana spalu s
Hudbon 26. pesiehs pluku a s
Divadelnym zdvuZenim sa po-
diefal na dspeinom inseenova-
ni opier a operiet. Spomeime
aspoit Bizelovn opern Carmen,
Tylovu Fidlovatku a operetn
Nagi muzikaonli. Okrem toho
spevoknl piavidelne usporadi-
val koncerty hostujaeich nmel
coy a saborov, V roko 1928 a

1934 sa zidasinil na Viesla-
vianskom spevickom festivale v
Prahe,

Repertoér spevokolu Smeta-
na pozostidval najmd zo zhore-
vych skladieh Bediicha Smeta-
nu, Anlopina Dvoirdka, Zdeiika
Fibicha, Leoia Jandtka, [indFi-
cha [JindFicha, ale i Mikulasa
Moyzesa, Jana Levoslava Bellu
a Viliama Figuia-Bystrého, Z
Figusovyeh autografnych po-
znamok a oprav na niekolkych
jeho  zborovych  partitirvach,
ktoré sa v notovom fonde spe-
vokolu, moZno usudzovaf, Ze
Otto Retinsky pri néevikoch s
autorom spolupracoval. Zbor-
majster neraz siahol i po zhe-
rovych dielach svetovych skla-
datefov. U §&irokej verejnosti
mala ohlas najmi interpretdrcia

Je pozornhodné, Ze i napriek
vaznym [finanénym, priestoro-
vim a inym tazkoesliam spevo-
kol neinavne pracoval dalej a
schadzal sa dva a% trikrat (yi-
denne. Za prvych pét rokoev
cinnosti sa na cviényeh hodi-
nich zi§iel vyse 650-krat, a&in-
koval na pitdesiatich piatich
podujatiach a nacviigil 101 zbo-
rovyeh piesni. (Boli to napri-
klad Smetanov Slavonostny zhor
a miesany zbor Véno, Jindri-
chova Jarna pieseii, ¢ast z Bel-
lovej Svadby Jénosikove]j a
Sviatok Slovenska, Moyzesove
Sarifské piesne, Figuiov Veniec
piesni a zbory Zmrika, stmie-
va sa a Do hir.)

Mozno povedat, Ze spevokol
Smetana bol vzorom peknej
spoluprdce a bratského spolu-
nazivania Cechov a Slovakov,
Svojim atinkovanim sa vy-
znamne zaslaZil o rozvoj zhoro-
vého speva a dobrého knltar-
neho zizemia na strednom Slo-
vensku, Pri prilezitosti desiate-
ho virotia zaloZenia spevokelu
roku 1934 uverejnili Bansko-
hystrické noviny (roé. 1, & 38,
9. 11. 1934) spravue o jubilej-
nom koncerte, v ktorej sa pi-
§e: ,Jubilejny konceriny veter
spevokolu Smetana diia 7. no-
vemhra 1934 bol skntoénou hu-
debnou udalestou tohtoroinej
seziny ... (Spevokel) vystipil
s takfm mohuinfm, ecennym
programom, #e nés to naozaj
prekvapilo. Zbormajster profe-
sor Otto Redinsky vykonal tym-
to koncertom a nadovietke sve-
jim desatrofnym a€inkovanim
nznania a fctyhodni préeu. Je-
ho zbor je jedinym v nasom
meste, ktory ma umeleckd dro-
veii”,

MARIANNA BARDIOVA

lu sp Slovenskym nédrodnym di-
vadlom vypisalo k 1. madju 1979
celostdtnu  verejnd, anonym-
ni  urbanisticko-architektonic-
ki sttaz na rieSenie novosiave-
by Slovenského ndrodného di-
vadla.

Cielom sataze je v sulade s
kultarno-politickym  posianim
SND ziskal navrhy na ideove
urbanistické rieSenie nového
kultdrno-spolotenského centra
hlavného wmesta SSR  Bratisla-
vy v lokalite Martanovitovej
ulice a zdrovei nha architekto-
nické rieSenie novostavby 3SND,
ktoré mg byt jeho urbanistic-
ko-architektonickou  dominan-
tou. Novostavba SND {dvo|di-
vadlo s opernou scénou pre
900 divdkov a Einobernou scé-
nou pre 650 divakov) mg svo-
jim architektonickym a vvivar-
nym riefenim, technologickym
a Interiérovym zariadenim zod-
povedat ndrognym  kritériam
rozvinutej socialistickej spoiot-
nosti, nérodnému charakteru
architektonickej tvorby a naj-
progresivnejSim sadasnym prin-
cipom divadelnej technolbgie,
aby slaZila nielen sidéasnym,
ale aj budieim potrebdm nadej
spolotnosti. Termin sifaze sa
kondi 31. janudra 1980.

V sivislosti s novostavbou
SND a vypisanim stfa¥e na
jej urbanisticko-architektonic-
ké rieSenie usporiadalo diia 2.
maédja 1979 MK SSR tladovid he-
sedu, na ktoref o celej proble-
matike informoval novindrov
riaditel skupiny ekonomiky a
technického rozvoja MK SSR
JUDr. Jén Fischer a riaditel
SND, zasl. umelec Jan Kdkos.
Novostavba SND by sa mala
realizovat v rokoch 1983—
1990,



